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બઅસ્તાવના 


સારા વિવેચનવિષયક છપાયેલા લેખોામાંથી મહત્ત્તતા લાગ્યા તે 
પુસ્તકાકારે પ્રગટ કરું છું. એમાંના કોઈ “ વસનત ' “ સાહિત્ય' આદિમાં 
ધસિદ્ઠ થયા હતા, પણુ ધણાખરા તો ( “માનસી” સાથે ) ત્રણુ અવતારધારી 
“ કોમુદી 'માં જ બહાર પડેલા. શ્રી. વિજયરાયની કોમુદીસેવકગણુની યોજનાને 
સહાય થવાને એક વખત દું ઉત્સુક હતો; પછી તો હું ધારું છું કે એ 
સ્વપ્ન ઠીંગરાઈ જાય એવી જ સહાયતા મૈ કરેલી | પણુ હું માનું છું કે 
“કોમુદી 'ની નીતિ વગર્‌, અથવા કહે! કે શ્રી. વિજયરાયની મમતા વિના, 
વિસ્તૃત વિવેચનો મારે તેમના આગ્રહ અને પક્ષપાત વિના, આમાંના 
કેટલાક વિવેચન લેખો ના જ લખાત. 


સાહિત્યકારો, સાણિત્યગ્રંથો કે કૈવળ સાહિત્યતત્ત્વચર્ચા ઉપર વિસ્તૃત 
નિબંધો સાહિત્યને ઇતિહાસ નથી બની જતા. પણુ તેમાં મોકળાશ રહે છે, 
જેથી અંતિહાસિક દૃછિ ન્નળવીને વિવેચન થઈ શક, ચિન્ત્ય વિધાનેની 
ચર્ચા થઈ શકે, અતે રસાસ્વાદ સારુ ચિત્તને છૂટું પણુ મુકાય. વૈયક્તિક 
રસાસ્વાદને હું મહત્તત આપું છું, કેમ કે વિવેચનનાં ધોરણે, સાહિત્યસ્વરૂપે। 
વિશે સિદ્ધાંતો, વ્યાપ્તઓ, નિયમો! શ્ાસ્ર બની સ્થિર થઈ જડ થઈ નય 
છે; અને આવી પભત્તિથી સિદ્ધાન્તોનું શોધન થવા સંભવ રહે છે. 


વૈયક્તિક રસાસ્તાદને ધણી મર્યાદાએ છે : વાચકની સંવેદનશક્તિની, 
સંસ્કારતી અને સાનની. વળી કલાનાં કેટલાંક સ્વરૂપો મનોહર છે છતાં 
તેમની અસર ક્ષણુજવી હોય છે : મનુષ્યના સમગ્ર ચિત્તતત્રને તે ભરી 
નથી દેતાં. ઉચ્ચ સાહિત્યકલા વાચકના આખા માનસને સ્પર્શે છે, ન્નગૃત 
કરે છે , વ્યાપાર્શીલ બનાવે છે. ખુદ્ધિને શ્રમ આપવો જ ના પડે અને આહ્નાદ 
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મળે એ હળવા પકારની કલા સહેલથી કરી શકે છે. વિવેચનમાં વ્યક્તિના 
આનંદ કે તેની ઉદાસીનતાને સ્થાન આપતાં આ વાત ધ્યાનમાં રાખવા જેવી 
મને સમનળય છે. ગરબી, ભજન કે સંગીતકાવ્યતી, કૅવા નવલિકા ક 
નિબંધિકાની ત્વર્તિ મનેોહારિતા ઉચ્ચ સાહિત્યનું અપરિહાર્ય લક્ષણુ નથી. 


એટ્લે ખરું જતાં તો ભ્યક્તિના પમાણિક આનંદ, ઉદાસી, અણુગમો 
અને સાહિત્યનાં પરંપરાપ્રાપ્ત સવમાન્ય ધોરણે્‌।, કસે!દીઓ પરસ્પર શોધક 
અને પૂરક છે. સિદ્ધાન્તોનું ચિન્તન, જીવનમાં લામગી ખોનો સમૃદ્ધ અનુમવ 
અને સાહિત્યદારા કલાદારા રસાનુભવ વાચકને વેદનપટુ કરે તથા તેનું 
રુચિતંત્ર શુદ્ધ કરે. એ વ્યાપાર ચાલતાંચાલતાં, રુચિ વિકસતાંવિકસતાં 
એવી આદર્શ સ્થિતિ પ્રાપ્ત થાય જેમાં સિદ્ધાન્તોનો સંપ્રજ્ઞાતપણે વિનિયોગ 
કરવાનો રહે નહીં, અને કવિ જેમ અંતઃસ્જુરણાથી સર્જન કરતો જણાય 
છે તેમ વિવેચક વિવેચન પણ્યુ કરે. એવું વિવેચન સર્જત બની નય, કેમ 
ક તેમાં આમૃલામ્ર વિવેચકના બ્યક્તિત્વનું પ્રતિબિમ્બ છે, તેમાં લામણીમિત્ર 
વિચાર કે વિચારમિશ્ર લાગણી છે, અને તે વાંચનારના હદયને સ્પર્શીને 
લાગણી જન્માવે છે. આ માત્ર એક આદર્શની કલ્પના છે; “ વિવેયના 'ના 
લેગ્ન માત્ર વર્ણુનની ધૃછ્તા નથી. 


રસાસ્ત્રાદની બીજ મુસ્કેલી નીતિના સંસ્કાર કે ખ્યાલમાંથી ઉદ્ભવે 
છે. એક વિરેધ વાચકમાં જ શ્રેયપ્રેયતો જન્મે છે. “ વસંતવિત્ાસ? કે 
“ ગીતગોવૅદ' વાંચતાં મઝા તો પડે છે, પણુ એ મઝા લેવી વા%ખી 
છે? એ મઝા પરિણામે અહિતકર નથી ? અને આંહેતકર પરિષ્યામનું 
પાકુ ભાન હોય તો પેલી મઝામાં ઝેર ભળતું નથી ? બીજને વિરોધ લેખક 
અને વાચકના શ્રેય વિશે પરસ્પરવિરુદ્દ દૃદિબિન્દુથી, કલ્પનાથી 4૪ન્‍મે છે. 
પુરુષને સ્તગેં પહોંચાડવા સ્્રોને માયા ચીતરે તો દુઃખ થાય છે; સ્રીને 
ઉહ્દાર્‌ કરવા પુરુષને હીત, કર ચીતરે તો પણુ દઃખ થ'ય છે. આને માટે 
આપ્તવાડય બહુ માર્ગદરાક નથી; તે બધાં ભંગારમાં પડ્યાં છે. એટલે આ 
પુરાતન પ્રશ્ન અનુત્તર જેવા રહે છે. પરંતુ મતે બે વસ્તુઓ પર વિશ્વાસ 
છે. સોન્દર્યના પરિચયથી લાગણીઓ સૂદ્દરમ યાય છે અને નીતિટટિ 
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પ્રાયુવાન રહે છે, તેથી વિશાલ પટ પર - વિશાલ પટ એટલા માટે કે 
જવનની સમગ્રતાએ સમીક્ષા માટે તેમાં અવકાશ છે - જીવન આલ્લેખતી 
પ્રાચીન અર્વાચીન સૌ પ્રતિતિ કૃતિઓના પરિશીલનથી સોનર્યપરિચય 
સાધવો. આ કાયે વાચકનું. સાહિત્યકારનું કાર્ય એ કે, ભક્ષે તે રુશવતાર 
હોય, તેણે પોતાની દછિ સિવાય કોઇનું દાસત્વ ના સ્વીકારવું. તેની 
નિખાલસતા પ્રમાણિકતા સ્વતંત્રતા ઉપર સૌન્દર્યસર્જનનો, સજીવ નીતિતે। 
મોટો આધાર છે. 
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પ્રસ્‍તાવનાને અંતે બી'ન મિત્રનો આભાર માનું છું. ગ્રો. વ્રજરાય 
દેસાઈ એ શ્રમ લેઈ કાળજીપૂર્વક પુસ્તકની શખ્દસ્‌ચિ તેયાર કરી છે. 
વિદ્યાર્થી સિવાયતો વાચક એ પાંડિત્યસૂચક શ્રખ્દસૂચિ છે જ નહીં એમ 
ગણી ચ્રંથ વાંચે તો સારું. 


સરત વિષ્ણુપ્રસાદ રણછોડલાલ ત્રિવેટી 
૧૮-૧૦-૧૯૩૬ 


પજ 4” કફ ડા# #/ #0 


હ 
૧૭ 
૧ 
વન 
૧૩ 
૧૪ 
વપ 
૧૬ 
૧૭ 
૧૮ 
૧૯ 
૨૦ 
ર૧ 
ન્ન 
૨૩ 
ન્ે૪ 
રેપ 
ર૬ 
ક્ષ 
ને 


વિષયાનુક્રમણી 


નર્મદ 

નર્ષદ્નું કાવ્યવિવેચન 

ક. દ. ડા. 

સરસ્વતીચંદ્ર 

ગોાવધનરામની રૈલી (૧) 
ગોવધનરામની સૈથી (૨) 
વિવેચક નરસિહરાવ 

ભજનિકા 

કવિ ખખરદારની દાર્શનિઝા કવિતા 
ર નો પર્વત 

મધુદર્શી સમન્વયકાર 

ચન્દ્રશૅકર પંડ્યા 

વહાલ કરતી કવિતા 

“ ગુજરાતને! નાથ 'ની સાથકતા 
કવિનું “ મહાસુદરીન ' 
મત્સ્યગંધા અને ખીન્નં નાટકે 
પ્રયોગયુગનું કાગ્યમંદિર 

ઊંસુ હાસ્ય 

કવિ મુસુમાકર 

અમી 

કાવ્યસ્તની કવિતા 

પારિન્નત 
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ન્ર૧૮-૮૧_ 


નમદ 


પદે કિમની, મુખ્યત્વે ઈઇંગ્લડનતી, અસર ઈસુની ૧૯મી સદીના 
પહેલા ખે દસકામાં આખા હિંદુસ્તાનમાં પહેલત્રહેલી શરૂ ચઈ, શ્રોરામષુરના 
ખ્રિસ્તી મિશનરીઓ અને વિલિયમ કરીએ બંગાળામાં, ડો. ડ્મન્ડે ગુજરાત- 
માં દેશીઓ પાસેથી દેશી ભાષા શીખવાની, તેમને અંગ્રેજ શિખનવાડવાની 
તેમ જ ધમબન્ધુઓને સવડ પડે તે માટે દેશી ભાષાનાં બ્યાકરણુ લખવાની 
પહેલ કરી. કોઈ દેશી કે કોઈ પરદેશીએ ન આપેલુ' વ્યક્તિત્ગ બંગાળી 
ગઘને રામમોણનરાયે આપ્યું, અહીં બેત્રણ દસકા પકી ગુઝરાતી ભાગવામાં 
તેવું જ ચેતન નમ'દાશ'કર્‌ રેડયુ', ૪. સ. ૧૮૩૩માં રામમોહનરાય મરી 
ગયા, અને અહો તે જ સાલમાં નમ દાશ કર લાલશ કર જન્મ્યા. 
રામમોહનરાયે જીવતસુધારણા માટે આજીત્રન પ્રાણુ રૅડ્યા. બંગાળાના 
પર્મસધપ્રારાનાં અને ર્સસારસુધારાનાં મે।ન્ન' રણુછોડભાઈ ગિરધરભાઇની 
શિહ્નકાની નિશાળ અને એલ્ફિન્સ્ટન ઇન્સ્ટીય્ય શનમાં, કમતી તતેરે પણુ જરૂર 
અયડાયાં. સને ૧૮૨૬માં સરતના નાનો નમદ, દુ્ગો મહેત!જી, મુંબઇથી 
રામમો!હનરાયતી મશાલ લાવ્યો. ન્નદુ, ભૂત, વિધવાસ્થિતિ, પરદેશગમન 
૩પ૫ર ભાષણો આપી શહેર વચ્ચે રહી દુર્ગારામે સભાને ગક્નવી, એટલું જ 
નહિ, મત કેળબ્યોઃ ૪. સ. ૧૮૪૪માં તેણે માનતવધ્મંસભા સ્થાપી; 
૧૮૪૮માં ગુજરાત વર્નાક્યુલર સોસાઇટી સ્થપાઇ અને દલપતરામને ફે. ખ્સં 
સાહેબે અમદાવાદ ખોલાવ્યા. આ જ અરસ'માં મુંબઈની સાનપ્રસારક 
મ'ડળીએ ધર્મનાં ્તિગ અને સમાજના રોગ સામે બંડ ઉઠાવ્યું, 


પૂર્વપશ્ચિમનાં ગ'ગાજમનાનાં પાણી મળ્યાં, અકળાયાં, પણુ ગુજરાત- 
ના રુદ્દ સાહિત્યના પ્રવાહ “નને માગે જ ચાલ્યો જતો હતો. ખિસ્તી 


૨ વિવેચના 


સમિશનરીએ। સ્વાભાવિક રીતે હિંદુધમ'માંથી આપણો ઉદ્દાર કરવા 
આપણી ભાષાઓ શીખેલા; ધમ સાથે આપણા દુષ્ટ આચારવિચારને પણ 
તેમણે ૭ણ્યા. “ તમારા દુષ્ટ રિવાન્ને જીએ; તમારો ધમ ક્યાંથી સારે! 
હોય ?* એવાં અનુમાન મિશ્ચનરીઓએ - મનુષ્ય હતા તો - કર્યાં. 
હિંદુ ધર્મ ચિન્તનના શ્રદ્ધાળુએ પણુ સમાજનુ” કહોવાષણુ પારખી ગયા, અને 
એ કહોવાણ કાઢયે જ આપણો ચારે તરફથી ઉદ્દાર છે એમ સમજી તેમણે 
પરદેશાગમન, સ્રી, ભૂત, પ્રેત, નદ, વગેરે અત્યારે છેકરવાદી લાગતા 
વિષચો। પર ભાષણો કોક્યા કર્યા', અને કલમ ખે'ચ્યા કરી. અંગ્રેજ કેળવણી 
જ્યાં અપાતી ત્યાં પણુ વિલાયતનુ શુદ્દ સાહિત્ય બરાબર પેડુ ન હતુ; 
અત્યારની હાઇસ્કૂલોમાં કેટલુ પેઠું છે ? પ્રોફેસર દાદાભાઈ જેવા કોઈ 
શુદ્ધ અગ્રેજી સાહિત્ય ભણ્યા તો પ્રવત્તિના માગ ભિન્ન હોવાથી ગુજરાતી 
સાહિત્યપ્રવાહને વલણુ ન આપી શકષ્યા. 


અહીં સરતમાં નર્મદ જન્મ્યો. પણે ધોતિયું, અંગરખુ” પહેરીને 
મોટી પાઘડી ઉતારી “ જય સ્વામીનારાયણુ 7 કરતા દલપતરામ સધુ કવિ 
દવાન'દ સાથે કવિતાનો અભ્યાસ કરતા. ખાસ્સા પાંસઠ છાસઠ વરસના 
દયારામ રતનબાર્હ આગળ ડૃષ્ણલીલાનાં ગીત ગાતા હતા. શામળ ભટ્ટ 
અને પ્રેમાનન્દને વિદેહ થયાંને સે! વર્ષ થઈ ગયાં હતાં. 


ગુજરાતમાં ફળિયે ફેળિયે દયારામની ગરબીઓ ગવાતી. તેની રસિક 
કવિતામાં રસિલી ગુજરાતણુ ફૂલતી ને ખીલતી. ચોરે ને ચોટે ભટ પ્રેમા- 
નન્દનાં આપ્યાન થતાં. મહાભારત ને રામાયણુ ગુજરાતની સ્્રોઓને 
મોઢે હતાં. વેષ્ણુવ કવિઓ, જેન સાધુએ, સ્વામીનારાયણી આનન્દજએ।! 
પોતપોતાની રીત પ્રમાણે કવિતાઓ રચ્યે જતા અને ભજનની ધૂન 
' મચાવતા. અચાનક આવેલા દલપતનમ'દ સાહેબલેક્ો સાથે ફરતા, 
ભાષણે। કરતા, ને કવિતાઓ લખતા, દલપતનતસ*દ એ જૂતા ગુજરાતને 
કેવા લાગ્યા હમે ? 


નમદ 2 


એલ્ફિન્સ્ટન કોલેજમાં તેના વિખ્યાત પુત્રાતી ૭ખીઓમાં નર્મદા" 
શેરની ધણુંખરૂ' નથી. ત્યાં તેની ૭બી હોય અને લખ્યુ હોય કે “ વછુ 
“વેશમાં આવી ' ગઈ, અને “ સસરા તરકેયી તાકીદ ' થપ, એટલે' 
અમારો આ વિધાર્થી કોલેજ છેડી ગયો. ?' તો એ નમંવાક્યથી હિત્દુસમઃ- 
જનું' માનીતુ" લક્ષણુ અમર રહે ખરૂ. ત્યાંનો વિદ્યાર્થીસમાજ વાંચી 
વાંચીને કેટલુ” હસે |! 


ફિહિંડગ પર્‌ થૅકરે વારી ન્નય, ને બાયરન ઉપર યુરોપ ગાંડુ' થાય એત્ 
કેમ થતુ હશે ? વૈષ્ણવો જ નહિ, આખુ” ગુજરાત દયારામને ચ હે છે; 
સૂરતીએ જ નહિ, દ્ારકાંથી મુંબર્ણ લગી નમદનુ નામ સુણુતાં જ્નણે ક ૪ 
કરી નાખીએ એમ થઇ જય છે; તેનું” કારણ નમદ મોટા સુધારક, 
સુધારાનો સીઝર કે એલેકઝાન્ડર હતો એ જ હશે? સુન્દર ગીત ગાઇ 
સ્્રહદ્યને જીતનાર અને રૂટિઓને લાત મારી રતનખાઈ સાથે છત 
ગાળનાર દયારામને, ભાંગ પી મસ્ત બની નાનીગૌરીને ન ગણકારી ૪૨૨! 
સાહસે ખેડનાર નમને, અગાધ શ્રક્તિઓ સાથે મંડેવાયલા સામાન્‍્વ 
મનુષ્યત્વ માટે ગુજરાત ચાહે છે. નમ'દની ૪બિને લાંબા થઇ ૬'ડવત્‌ 
પ્રણામ કરવાનુ" મન નથી થતુ: વેગળેથી દોડી ભેટવાનું મન થાય છે. 


આજે કિણ્ા આગળ દલપતરામ કેફ ન કરવા વિષે કવિતા લલકારે છે, 
ભવિષ્યનો સુધારક તેની દરકાર પણુ કરતો નથી. કાલે ગુલાબ વડુ મરી 
ગયાં એટલે ભાઇસાહેબ મુ'બઈ જઈ, કોલેજમાં ભાષણુ સાંભળી એ 
છીએ એવે દેખાવ કરવા ન્નય છે, વડેઝવ્યનો કવિતા ચિત્ત ૬0ને 
સાંભળે છે, ધીરે જરા વાંચે છે, નર્મ'દાશ કર્‌ કવિ બન્યા અને વિધ્યાર્થી, 


મટયા. 
મે વિધાર્યો મટયા કલ્યુ' ? હા, વિદ્યાર્થોની કાપવાળા ચોકઠામાં 


પડેલા વિધ્યાર્થી મટયા. કડિયાને ધેર પિંગળનો ઉતારા કરવા કલક 
ખડિયો ને કાગળ લઈ જનાર, પિંગળ ભ્રણી ષિગળ લખનાર; રસ અને 


૪ ર વિવેચના 


અલ કાર ભણી અલ'કાર અને રસનાં પુસ્તક લખનાર, સંસ્કૃત વ્યાકરણુ 
'નાટકઝ અને કવિતા શીખવા નીલક& શ્ાસ્રી અતે બાળશાસ્ત્રીનેૅ શોધતા 
પૂને જનાર નમદાશ કર્‌ હજુ હવે જ ખરા વિદઘ્ાર્થો થાય છે. વિદ્યાર્થી 
કહો કૅ વિદ્દાન કહો, તેના સાક્ષરજીવનના, ઠેઠ મૃત્યુતિથ સુધી, “ કવિ- 
ચરિત્ર, “નમગ્ાોષ,? “રાજર'ગ,' “ગુજરાત સવર્સમ્રહ, ' વગેરે 
માગ'દરા ક કીર્તિસ્ત'ભો પડ્યા છે. નમદ એક દસકાના કવિ, ખે ૬સકાને। 
સુષારક જ નહિ; જીવનભર વિદ્યાર્થી, તે કાળનો ક!ણાને કાણા કહેનાર 
વિક્ાન નિખાલસ લેખખક. 

નિખાલસ, “ જ્ેસ્સા ? વાળા ને પ્રેમી એવો એ નમદ સ્પણવક્તા, 
મસ્ત ને દુદરતપ્રેમી કાવિમાં, ચરા દેશભક્ત અતે સુધારકમાં, અવરોધથી 
ગ્ાળખાય છે. ૧૮ડપના ગઘલેખોાનો સંમ્રફ બહાર પડતાં કવિ લખ 
કે: “ આર્સમ્રહ મે* મારે માટે જ ૭પાવ્યાો છેં, પછી આ. એનો લાભ 
લે. તો લે. પ'દર્‌ વર્સમા જુદા જદા આકારમાં ૭પા્ષ ને બહાર વેરાતુ' 
પડેલુ' ને લખાઇ ને ધરમાં રઝળતુ', અને કામ પડૅથો મુરકેલે હાથે લાગઈ 
ગેવાં લખાણુને! સંત્રહ મારી ?ેબલ પર હાજર હોવે જ બ્નેળએ, એ 
લખાણ પ્રસંગના જેસ્સાઓની નિશાની છે; માટે એમાંના વિચારોને ચોમા- 
માનું ડોહાળાયલુ' પાણી સમજવુ'. અલબત્ત થડા વખત પછી (ફેરફાર 
આથે કેરી છપાય તો) એ વિચારો શરદત્રડતુનાં પાણી જેવા થાય ખરા. મે” 
સાર્‌ ચાડુ' ( જરમનીથી કોતરાવી અણાવી ) મ્રથને આરજે કલાનાં 
અવિવેક કય છે,' રવમાન કહા કે ગુમાન કહો, આ દસ લીંટીઆમાં 
નર્મદના ચારિત્યનુ' રેખાચિત્ર ઠીક દોરાયુ' છે. 1.0 €પ૫1૪૪૦૩0 પ૦ 
189૯ 190018 છ 5£1'૯ 10011 1? 110 ૦૦પ૫ાવે 1% 0૯ 1010011010 
[,01'તેં €પ#₹૪ળબા, પણુ નમદ નમદને ભૂલી ગયો હોત; પોતાની બુદ્ધિ 
અને શૃત્તઓમાં રસ લેતો આછે, કે બ'ધ થઈ ગયો હોત તો સર્તનેો 
ડડનગરે નાગર ખ્ાહાણુ “ રુફિમણી ? તો! દીકરો નમદારા'કર્‌ લાલશ કર, 
નમદ જ ન થયે હોત. 


નમદ ધ. 


“ 10500110114 ૦૦૦10088 10 ૯10૦140308 113[27*૯5310118 ” 
એ અથતી કલાક) - વેદન -તે નમદ મનુષ્ય અને નમદ કેવિતે! 
પ્રથમ ગુણુ. નમ'દથી નાનાલાલ સુધીના સાહિત્યકારનું" વિશ્જ લક્ટણુ 
તૃલ્ન - ડ૯ાકાં011 7. આપણા શ્ચિષ્ સાહિત્યને અમુક ઝોક આપવામાં 
દલપતરામ કરતાં નમદાશ'કરનેો વિશેષ હાય છે એમ આ વિગ્ચિજ ગુષુને 
લીધે જ ગણવું પડશે. 


ગઇ નાતાલમાં કવિ નાનાલાલ્ર નડિયાદ આવ્યા હતા, ગમ્ટેશનથો 
ખાદીની કે।થળી લઈ ચિત્રક!ર ફૂલચ'દભાઇને ઘેર પહોંચ્યા. પાણી પીત! 
તૃ'ત એક અગ્રેજી પુસ્તક કાઢયું, ને કહે, “ જુએ, અ'ચેજમાં ગર 
લધુનાં માપથી આ કવિતા લખાર્ધ છે. આપણ નરસિંહરાવભાઈ...' વગેરે. 


કવિ દલપતરામ તે! કેટલી ય કવિતાની મસ્તીઓમાં ઊતરેલા. વાલકે- 
શ્વરમાં કેઈ “બ્ુદ્ધિધન'ને બંગલે અખાડો ન્નમ્યો. દસકાથી સારા ગોઠેવાયલા 
ચાલીસ વરસના દલપતરામ અને પચીસ વરસનેો છે।કરવાદી નમ*દ “ રૂની 
પૂનીએ। ને દીવાસલીનાં ખોખાં ' જેવાં કવિતાનાં અસ્ત્રો લઈ લક્યા, અને 
લગભગ આખુ જીવન એક ખીન્ન તરફ ઊ'ચુ' મન રાખ્યું. ઇનામો, 
ખતાબોા અને રાજદરબારોના પાધડીદુપટ્ટાનો દલપતરામ ઉપર વરસાદ 
વરસતો; નમદાશ'કરની કીર્તિ હમેશાં રોટલો નહોતી લાવતી; નસીખ 
અવળુ ને કરસનદ્દાસ તૂટે ને દલપતરામ જેવા પર્‌ ચીટ આવે; પોતાને 
ખટપટ ખુશામત આવડૅ નહિ, ને દલપતરામ શાણુપષયુથી ફાવે તે આંખને 
ખૂ'ચે; નમ'દાશ'કર દેવ નહાતા એટલુ ન્નણુવાને આ નમ*દપૂજ્કોને ન 
સ્ચે એવે ઉલ્લેખ જરૂરનેો છે. એટલી નબળાઈ સમજી લઈ નમ'દના 
ત્રણુ તળે જીવતા આપણે તે પર્ષ્યાને ભૂલી જવામાં જ માનવતા બતાવીશું. 


નમદનાં અલિમાન, ગુમાન, તોછડાઈ તેના ન્નેસ્સાથી ઓછાં નહિ, 
દલપતરામમાં જેસ્સો ઓછે ને શ્ાણુપણુ વધારે ત્યારે તેતી શૃતિએ 
બહુધા શાન્ત, અમીભરી; અને તેનો આચાર વિવેકી; નમ*દની કલપના 


દ વિવેચના 


સતેજ ને જૃત્તિઓ કાંડું ક્રાટું ઊડું ઊડુ' કરતી, દલપતરામમાં નમ 
રસિકતા વિશેષ; ગુજરાતને-હિદુસ્તાનને-સ્તગ બનાવવા “ મેધધનુષ્ય 
ખેચી લાવું કે પાતાળ ફેડ ' કરનાર નમદ; ગુજરાતને ચોક્કસપણે 
ઉમેશને માટે ખે પાંચ ક્રે પદર પગલાં આગળ ધપાવી આપવાને 
વર્નાકયુલર સોસાયટીના કાયમાં ત્રીસ વરસ જવતેોડ મહેનત કરનાર 


“કોઇને ન જુઠા કહુ' કહે દલપતરામ; 
દિલ કોઇનુ દુખવવાથી રહુ ડરતો. ' 


એ તીત્ર શામળગ્રેમાન*દ્ી સરસાઈ આપણે કૅમ ન ભૂલીએ? ટાંકણી 
વતી પથ્થરમાં ઝીણી ઝીણી નજનળી કોરનાર શિલ્પીને આવરયક એટલા ધીર 
ઉઘોગ અને સાવચેતીથી નમ કોશ કવિએ રચ્યો; પણુ આશ્રય માટે તર- 
ડિયાં મારવાં પડયાં; અને નમકવિતા ૭પાવતાં પોાશિ'દો નક્કી હતો, ત્યારે 
કરસનદાસ ભાગ્યા. આ સમયની નર્મદની પ્રૌઠ શાન્તિ અતે ઉચ્ચ જૃત્તિ 
પર્‌ નવલરામ વારી જ્નય છે .... દલપતરામ છેવટના ભાગમાં આંધળા 
થયા તેથી મિલ્ટન, અગર કલાપી વહેલા મરી ગયા માટે કીટ્સ કે શેલી, 
તેના કરતાં વધારે યથાથ'તાયો નમંકોશ રચનાર, ગુજરાતી ચેસ્ટરફ્લ્ડાને 
સમભાવથી અવગણનાર નર્મદાશ્ર'કર આપણે જ્નેજ્ઞસન. એગણીસમી 
સદીનો આપણેા એ એક જ વીર. 


ઇવિનાં ભાષણ અને કવિતા મુંબઈમાં ઘરગયુ રશખ્દ જેવાં થઈ ગયાં 
હતાં, ને સુધારાપક્ષ જનેર પર આવ્યો હતા. ૧૮૬૫માં ઉચાળા ભરી 
નમશદાશ' કર સરત આવ્યા. મોટા માણુસને અને ખાસ કરીને નવીન 
“ેચારના માખુસને જિ'દગીમાં દુનિયા સાથે સીધી અથડાઅથડીને। પ્રર્સંગ 
આવી જય છે. અનેતેમાં તે જતે તા આ દુન્યા માટે તો દેવ બની 
કય છે, સુધારાનાં જે કાવ્યો નર્મદે ફે'કયાં તેમણે માત્ર શત્રઓમાં 
દાલાહલ જગાવ્યો; અને કોલાહલ કરનાર્રા પક્ષીએ પણુ કાંવતારસ 
લૂ'ટવા ભેગાં થઈ જતાં, વળી સુંબઈમાં પચીસ સત્તાવીસ વરસને। જુવાન 


નમદ ી પક 


નમ'દાશ કર ક સખણેો રહેલો! નહિ, અને પરણેલે! હોવા ૭તાં, સરત 
આવી, એકખે વિધવાને તેણે આશ્રય આપ્યો, પરિણામે નાત ગણુ- 
ગણુતી ગણુગણુતી છેવટે બરાડી ઊઠી. જદુનાથજના કિસ્સામાં લગભગ 
એક જ હાથે ઝૂઝવાનુ' થયું? નાતે થપ્પડ મારી અને સુધારકોએ દગે 
ટીધે!; ઉત્સાહની મરમી ઊતરી ને લેક કહે છે તેમ કવિ નમદાશ કર 
માણુમાઈમાં આવ્યા. બહાદુર સુધારક નમદાશ'કર “મણિલાલ નભુભાઇ' 
થઈ ગયા, ને * દીસ્યો હાર્યો જનેભ્ધાો હરિતણું હદે ખ્યાન ધગ્તો. ' “ ધર્મ- 
વિચાર ' લખી સુષારાપક્ષને જે ધોકો નમદે પહાંચાડ્યો છે, તે મણિલાલના 
ચન્તને કે જુમુદના ચિત્રે પહોંચાડ્યો નથી. પ્રન્નમાં નવજીવન રૅડનાર 
નમરદ તે પૂવાષ્'નેો જ નર્મ દાશ*કર. જમાને જમાને ૧૮૭૦ પહેલાંનો 
નમદાશ કર ગુજરાતને નતેઇએ છે, “ ધમવિચાર? ના નમદાશ'કરેોનુ' 
કામ જવનમાં ઊંડી જડ ઘાલી ખેઠેલી ષણાલેક્રાએ; રૃઢિએ વગર કલે 
કચ જ જરી. 

પોતાની વ્યક્તિ તરીકૈની શક્તિમાં શકા પડવા લાગી ત્યારથી જ 
નમ*દતો અસ્ત શરૃ થયો. વ્યક્તિઓ શુ' નથી કરતી ? દલપતરામ 
વગરની વર્નાક્યુલર સેસસાઇટી ને ગાંધીજી વગરના સત્યાત્રહઆશ્રમમાં 
જત્નની કે દિવસે રેલમછેલ હોય છે ને ! 

આખા હિંદુસ્તાનમાં આવ્યુ તેમ નર્મદના જીવનમાં પત્યાધાતનુ* 
માજી” આવ્યું ને દેહ પડતાં લગી તેના ખુદ્ધિમય જવનમાં તેણે ધસારે। કયાં 
કયો. ૧૮૮૬માં “ ડુમુદયન£'નો પિતા “ સરસ્તતીચન્દ્ર ' ના જન્મ પહેલાં 
તવિદેડ થયો. ધડીભર ગુજરાત ૨ણુ જેવુ લાગ્યુ"... સમયના અવાન્નેને 
પડઘા પાડનાર મુજરાતનોા ધુમ્મટ જ માત્ર નમદાશ'કર એવુ' આસ્લે 
કાળે કેઈ માંને તો નવાઈ ન લાગે. 

જરવ ગ્ર ન્ર્દ ન્ન 

ગુજરાતી ગધનતો પિતા નમદાશ'કર; અતે દલપતનમ'દની કવિતા 

નમ*'દૃદલપતના ગદ્યની જનની- એ જમાનાના એ ખે કવિઓ કવિતામાં 


૮ વિવેચના 


ભાષષ્યુ કરતા; દલીલ કરતા ને કવચિત્‌ વરસ માસ, ને તારીખા સાથે 
જીતિહાસ પણુ કવિતામાં લખતા; એટલે સારા ગઘાની તેયારી નમાલા કે 
સામાન્ય પદમાં જ થષ હતી. નમ'દાશા કરનું ગઘ એક ગુજરાતીનુ' ગદ, 
અણુસરખુ* વહેતું, સરળ, સપણ, રમતું, મર્માળુ', ટકાર્વાળુ', ઉત્સાહી, 
ભાવવાહી ને નર્મદતે અનુકૂળ, ક'૪ક ડોળવધાલુ, શિખામણ્‌્ધેલુ ને કહે- 
વતપૃણ્‌--પણુ ગભીર, સલાવણય કે કલ્પનાભીનુ' નહિ. 

નમ'દની ભાષણુરેલીનોા નમને: 

“ લેકે ગાંડા ન બનેઃ--વત'સમાનના મોહપાશમાં સપડાતાં ભાવી 
દશાને! કછ વિચાર કરે-હુ* કહું ૭ માટે ને કહં ૭ તારે નહી' ઝરે પદ 
વાડેથી કરશે પણુ તે મિચ્યા છે. ખૂબ યાદ રાખો કે, પછી બેવડા 
બળાપો શશે. ' 

નમ*દના ગધને! નમૂનેઃ 

“ પ્રભુનાં કામ ન્નેવાં, તેની શક્તિને વિચાર કરવે।, અને સઘળે ડેકાણે 
તેનાં ડહાપણનાં અને કૃપાનાં વખાણું કરનાં, એ વાતને! અભ્યાસ ખીત્ન 
સધળા અભ્યાસથી ઉત્તમ સમજવો. એ અભ્યાસ કરવાને આ પૃથ્વી 
ઉપર માણુસ સિવાય બીજી કેઈ વસ્તુ નથી. તોપણુ આપણે અધુરા છેયે. 
ભાષા, શબ્દશાસ્ત્ર, ઇતિહાસ, પાચીન વાર્તાએ એના જ અભ્યાસથી ધરાઈ 
જપ એ ખૈયે ને જગતમાં ઈશ્ષિરે જે લીલા કીધી છે તેના ઇતિહાસ અને 


ષ્ુ 
ર૯ 


તેની સમજણુ વિષે ધણુ। ખેફિકર રહિયે છયે એ આપણી ભૂલ છે. ' 

નમ*દે ગઘને કેટલો મરોડ આપ્યો તે ન્નણુવા નમના પૂર્વગામીઓના 
ગધના નમૂના લઈ એ. રણછોડભાઈ ગિરધરભાઈ લખે છે; 

“ *ે તમ્હે ન્યાયસભાની રીત પ્રમાણે તકરાર ચલાવશે તો તમ્હને 
ખરચ ઘણે થશે અને ચુકાદો પણુ ઉતાવળા થશે નહિ' અને તમ્હે બેઉએ 
મ્હારા મિત્રો, હું ત્હમાર્‌' કલ્યાયુ ૪ચ્છું છું, માટે તમ્હને કડું છું ક્રે તમ્ટે 
ખેઉ મળીને પ'ચાતનામું લખી આપે. * 


નમદ હ 


સને ૧૮૫૭ના “ બુહ્ધષિકાશ્ ?'માંથી તીચેનો ગવને। નમૂને। ઉતાર્યો છે$ 

“ એ રાજ્નએ પોતાના ગાંઠના પૈસા ખરચીને એક અ'ગેજ સ્કૂલ તથા 
ગુજરાતી નિશાળ ભાવનમરમાં સ્થાપન કરી છે, અને તે વાસ્તે એક મોટી 
ઇમારત બ'ધાવશે તથા બીજ નિશ્ચાળ પણુ સ્થાપશે, એવુ' સ'ભળાય છે. 
અને અમે આશા રાખીએ છેયે કૅ પુસ્તકશાળા તથા ધર્મની ૪સ્પીતાલ 
પણુ થોડી મુદતમાં ત્યાંહાં થશે ખરી. આ ઉપરથી જણાય છે કે તે 
રાજાની પાસેના માણુસો પણુ ધણા સમજુ હશે અને એ રાનનનેો દાખલે! 
જોઇને બીન્ન રાજ્નએ પણુ એવાં સારાં કામ કરશે તો તેને પણુ સરકારથી 
રાબાશી મળશે. ” 

કુ'વારાના ધરમાં વસ્તુએ પડી હેય એમ આ ઉપલા ખે ગધના નમૂ- 
નામાં શબ્દો અસ્તવ્યસ્ત પડયા છે, શખ્દલખોટીએ। ગબડાવતાં જે વેગ 
(10010010૫10) આવે છે, જે સ્વય'ભૂ બળ ઉપજે છે, તેને અનુફૂળ 
વાક્યરચના નર્મદાશ'કરની છે. તેતા સાર! ગધમાં વિચારનુ' પૂષણું'વિરામ 
હાય તા જ પૂણ'વિરામતી નિશાની આવે છે. આગલાં વાકયોમાંથી 
બખ્ખે ચચ્ચાર શખ્દર્અક્રીડા લઈ નવાં વાક્યો તેમાં ભરવેલાં નથી. 
ગુજરાતી ગઘના બાલ્યકાળના નમ'દના પોઢ ગઘનુ', તે તેજસ્વી નથો, 
આન્દોલન ડોાલનવાળુ નથી, એવું વાસ્તવિક વષણુન આપવું પણુ દુ' 
અનુદાર ગણું છું. 

ઝૈ ઝ 7% દ્ર 

ગદયવિભાગ ચચતાં જે અગવડ નડે છે તે અગવડ નચ'*દતી કવિ- 
તાનું વિવેચન કરતાં નડતી નથો-નડવી ન ન્નેઇએ. શુ ગુજરાતી કવિતાના 
પ્રાડ નમદાશ કર કરતાં વધારે સરસ રીતે નરસિહ, પ્રેમાન'દ અને દયારામે 
નહેતા પૂર્યા ?ે ઘ્યારામ અને નાનાલાલતી વચ્ચે આવતા નમંદાશ્વ'કરની 
કવિતા તે બન્નેનો કવિતા કરતાં ઊતરતી છે એવુ' શ્રાન્ત વિવેચકને 
લાગશે જ. 

પરવુ, દલપતરામ અને નમદાશ'કરે કવિતાને દેરાસર, મદિર, ગભડ- 


૧૦ વિવેચના 


દીપ કે ચોટામાંથી ઠેઠ વિધવાના ખૂણા સુધી આણી. રાજ જીવાતું જીવન 
નમ'દદલપતે રોજ ચચ્યું”. એમની કવિતા એટલે સ્થૂલ જીનનનું' 
વિવેચન, અઢારમી સદીતી અગ્રેજી કવિતામાં જેમ નિબ'ધો છે તેમ 
દલપતરામ અને નમદાશ'કરતાં કાવ્યોમાં નિરબંધલક્ષષુ વિરોષ છે એ 
વાતનુ સૂચન થઈ ગયું છે. આ નિબ'ધલક્ષણાથી આ જમાનાનો કવિતા 
કવિતા જ નથી એમ કહેનાર નવી કવિતા માટે સાહસથી પક્ષપાત 
બતાવે છે. કવિતા કલ્પનાપ્રધાન જ હોય, આત્મલક્ી જ હોય એવે 
નિયમ શાસ્ત્રીય લાગતા નથી, દુનિયાની કવિતાના ઇતિહાસને તે અનુકૂળ 
નથી; આપણે ત્યાં એ નિયમ નભે ગમેવે। જ નર્થી. 


આપણા જીવનમાં વધી ગયેલી અને સાહિયમાં જ્યાં યાં જણાતી 
સૂતવિનીતતા નમદદલપતની કવિતાને અનનણી છે. તેથી આ કવિઓ 
વ્યભિચાર જેવા વિષય ઉપર લાંબાં કાવ્યો - પધનિબંધો - લખી શ્રકતા. 
પોતાના પુરોગામીઓથી પણુ બન્નેની કવિતા એક ખાસ લક્ષણથાં જુદી 
પડે છે. પષનળજ્નષીય જવનના સધળા વ્યાપક પ્રવાહાં સાથે આ કવિતા 
ર્ઝકળાઈ; ચાલતી આવેલી પઘ્યરચના તેને માટે તેમણે કેળવી. મનુષ્યને 
પારેચય કરતાં કૃત્રિમ બંધન કે ભીંતા તેમને નડતી નથી. તેમને ખાન્નને 
સમજવુ ને સમનનવવુ' છે, તેથી જ તેમની ભાષા લદ્ય્યવેધી ને પ્રાસાદિક, 
સીધી અને સરળ. તેમની ખોલી ન્યવહારનો ૭તાં બન્નર્‌ કરતાં ઊચી જ છે. 


'ત્રકતુવણુન'થી “વહેમને। કાટ પાડવા વિષે' સુધી, અને કેક્થી માંડી 
શેરસટ્દા અને કમાણીવેરા સુધીના સવ* વિષયો ઉપર, તે જમાનાની ઢબ 
પ્રમાણે, નમદાશ'કરે કવિતા રચી છે, બનાવી છે; દલપતરામે “અરુણોદય” 
થા કાબ સ' અને “વર્નાકયુલર સોસાયટી'થા “ત'બાકુ' સુધીના સર્વ વિષયે 
કવિતામાં ૭ણ્યા છે. આ સમયના કવિઓ બધા વિષય ઉપર વિના સંકેચે 
કવિતા લખી શકતા. તેમણે “ત'બા૩ુ' ઉપર કેમ કવિતા લખી તે નવાઈ 


પમાડે એવું નથી; તેઆએ ગધ્ લખ્યુ' તે નવાઈ ગધ કે પધ - વિષય 


નમદ ૧૧ 


ગમે તે હો - પણ્‌ લેકોને સુધારવા એ એમનુ "યેય. દલપતનસદનાં 
કાવ્યો, - કુદરતવણુ'નો ને કેટલાંક પ્રેમકાનજ્યા સિવાય - ગધલેખોની 
જેમ નર્યા' ઉપદેશ્રાત્મક ને ઉદ્દેશજન્ય. 


મારા દાદા દલપતરામના શિષ્ય હતા. પેનશત લઇ ને ઉમરેઠ રહેતા 
તેવામાં એક દિવસ મે' કલાપીતાં ખૂબ વખાણું કર્યાં” તરત જ ૬દ્દ દાદાએ 
પ્રશ્ન પૂટ્યોઃ “ તમારા કલાપીમાં ઝડઝમક અતે અક્ષરસગાઈ દલપતરામ 
જેવાં છે?' મે ટ્'કામાં “ના” કલુ, અને વાત પતાવી... ચિત્રકાબ્ય, 
અક્ષરસગાઈ અને ઝડઝમકનો મોણ નર્મદાશ'કર અને દલપતરામ બન્નેને 
લગભગ સરખો હતે।. કવિ દલપતરામની કવિતાને સભાર'જનો કહી નમદની 
કવિતાને બહુ ઊચી ગણવાનો ઉત્સાહ ધરવે। અયોગ્ય છે. કવિતાની ઢબ 
-વિચાર, ભાવ, ને શબ્દના વળ એક જ પ્રકારના બન્ને કવિઓની કવિતા- 
માં હોય તો નમ'દની કવિતા સભાર'જની નથી એમ કહેવામાં ક'ઈ સાર 
નથી. એક જ ઢબનાં બે કવિઓનાં કાવ્યોનો જુદો જુદો હેતુ તેમના 
ચારિત્ર્ય ઉપર્‌ અજવાળુ પાડે ખરે, પણુ તેથી કવિતાના ગુણુદ્દોષમાં ખાસ 
કદ્ર પડતો નથી. એ મંખંધી હુ જે થોડા દાખલા આપુ છેં તે ખૂણેખાંચ- 
રયા વીણીવીણીને કાઢયા છે એવું નથી. 

દલપતરામની વર્નાક્યુલર સોસાધરી પરની કવિતા : 


“જુના કવિઓની કવિતાઓ એકઠી કરીને 
નવાં નવાં પણુ રૂડાં પુસ્તકો રચાવિચે:; 
આવ્યો ગુજરાતમાં હું તો તે ગુજરાતી ભાષા, 
સુધારી વગારીને વિશેષ વખણાવિયચેઃ 
દેશી રાજગ્મોમાં રેયતમાં એક ટીપ 
ડ્રેરવીને લાખ ધન સેજ સંપડાવિયે; 
સારા પાયા પર એક સ્થાપિયે સોસાયટી તે 
નિશ્રય તે ખાતાને નિર|તર નિભાવિયે.' 


૧૨ વિવેચના 


પ્રોફેસર પાટન માટે નમદાશ કર કહે છે ? 
કર્યા ઉપકારો ના જ વળાયે, ખરં કહિયે મહારાજ બન્ને : 
નહાતી ગરખીમાં મુખ ન્હાને, ગાતાં આવે લાજ. 
જર ન્નૂદ ન્ન રઃ 
ધરમ સંબંધી ખીજ કેટલીક, વાતોમાં બહુ જુદો; 
(તો પણ) સહુને લગતા દેશ કામમાં ખરો હિતુ તું રડો. 
જય પાટન મહારાજ 


પે ત ઝઃ ત્ર 


“મ્યુઝિયમ'ના કામમાં, ધણિ મહેનત લેનાર; 
ગચ! ઉડી “ અલ્બર્ટ ' તે, તન મન ધને ઉદાર. 
એકસેઠં ડીસેબરે તારિખ દરા ને ચાર; 


કૂ 


ગચોા ઉડી અલ્બટ તે રાજમ્હેલ શણગાર. 
મર 2% ર્ન નઃ 


એઓ ભયકર ભમર બહુ, વાદળ કાળુ રે સહુ, 
ઝટ ઝટ ઝટ થયું શું કહું, દરશાદિશ અંધાર છે; 
સરરર સપાટા બંદ, ધરરર નાશક દ, 
વળ વમળ વ'યાળ ઝડ, નૂકસાનકારક છે. 
અટ કેટ કટ ખટ ખટ ધટ, તટ થટ ધટ પટ પટ ફટ, 
ભટ ભટ રટ સટ સટ સટ, તડ ધડ ભડ સ્હેર છે. 
તરૂ ગિર જનાવર અવર, જીવ જત અવલ નવલ, 
સવલ બલ કરિ અવંલ-બલ, હણે વાતોર છે, 
અમે કવિતા ખીન્નને સ ભળાવવ। રચીએ છીએ, ખીન્ન અમારી 
કવિતા વાંચરો ને ખાધ પામશે એવું, અલારના વાંચનારને ખૂ'ચતું ભાન 
શ બન્ને કવિઓને હ'મેરા રહેતું. 


રૈ 


નમદ ૧૨૩ 


પર'તુ-દલપતરામ કરતાં નમ'દાશ્ર'કર સહજ કે અભ્યાસથી આવેલી 
રસસતા વધારે બતાવે છે. અદીક સભાનાં મનર'જન કરવાના તેનો પણુ 
ઉદ્દેશ-હોવા ૭તાં છેક ભાટાઈના પાતાળમાં તે ઊતરી પડતો નથી. અસલ. 
પ્રમૃતિવર્ણ્‌નમાં ચઢી “જનાર નમ'દાશકર “વાંઢાચિત્ર'માં ટપી જનાર 
દલપતરામ કરતાં ઉચ્ચતર કવિ છે એવું જમાનાના પક્ષપાતોથી પર્‌ રહીને 
આપણે કહી શકીએ છીએ. 

નમ'દનીફૃકવિતામાં ખે તાર વગર ઝીણવટ ખેચી શ્રકાય છે. એકમાં 
નરાસિહરાવની કવિતાની આછી આગાહી છે; ખીન્નમાં શામળભટના 
વાર્તાસંપ્રાદયને। વિકાસ છે. શામળભનટની વાતોને પ્રસહ્દ કરવાનો પ્રેરણા 
આપનાર પિતાના પુત્ર નમદ ઉપર શામળની અપર સપણ છે. છૂટક 
અમસ્યા, ૭પ્પા, વાક્યમરોડ અ ઉપરાંત વાર્તાકાવ્યો જનેતાં એ સમન્નશે, 
“સાહસ દેરાઇ' જેવું કાવ્ય કાર એ શામળનુ' જણી વાંચ્યું હોય તો નવાઈ 
કદાચ માત્ર'નામની જ લાગે. આધુનિક ગુગ્ટરાતી કવિતા ઉપર અંગ્રેજ 
કાવેતાની ૭૫ પડી છે; અને તેમાં પણુ ગયા જમાનાની ઉપર વડઝવથ - 
ની કવિતાની સવિશેષ. અંગ્રેજ કુદરતકવિ એ વડ'ઝવથની અસર વળે 
આવનાર આપણા કાવઆમાં નમંદાશ કર પ્રથમ હતા, તે એનાં “વ97' 
જવાં ફાવ્યોથો જ નહિ, તેના કુદરતના વશ્'નથો પણુ સપણ થાય છે. “વત- 
વણુન', “જતુવણુન', “નમંટેકરી' નમદનાં કાવ્યોમાં નનણીતાં થયાં છે. 
ચર્ત્રિવિધાનમાં નબળો પડતો સ્તાનુભવરસિક નર્મદ અહોં જ ખીલે છે. 
નમદાશ*કરને સ્વાનુભવરસિક કવિ ગણુતાં નવલરામે જે છૂટ લીધી છે તેને! 
જર્‌ા ઉલ્લેખ થવે। ન્નેઇએ. “નિરખી સકળ તુંમાં ભાવથો કે ન ખૂડે ' 
અને “તે નનેઈ કોને નહિ ખૂશી અંગે ' એવાં વાક્યોમાં બીશ્નના દૃષ્િબિન્દુની 
ગણુના કરવામાં આવી છે. વળી શુહ્દ સ્વાનુભવરસિક કે આત્મલક્ષી 
કવિતામાં બહુધા અશકય એવાં વણુંનવિષયનાં કેટલોગ, દલપતરામની 
કવિતામાં છે તેવાં, નમદમાં પણુ છે. હોલ્બનનાં ચિત્રોમાં આવે 
એવી વસ્તુઓની યાદી આકર્ષક હોવા છતાં કેટલીક વખત રસપુષ્ટિ કરતી 


૧૪ વિવેચના 


નથી, પૂર્વ દિશા અને રવિબિબનુ' સુ'દર અને ધીમુ' વણુંન ચાલે છે, 
અને સામટી પક્ષીઓની યાદી આવે છેઃ 
ચિબરી ટીટોડિયો લેલિ પીં'જરિયો 
ચલ્લિ કાખેર હોલા ધણષાએ, 
કાગ ત્રકષિએ અને લક્કડખાદો બહુ 
સુસ્વરાં ગાયનો ખૂબ ગાએ. 
શ્લોક સ:રા છે ને કૃત્રિમ પણ છે. વડ્ઝવથ કોલરિજનાં કુદરત- 
કાવ્યોમાં પ્રકૃતિનો પોતાનો અમુક ભાવ ]10૦વે, ૩૦૩૫0૯૦100 વષુંવાયો 
હોય છે. નગ*દમાં પકૃતિના જ સ્વત'"ત્ર ભાવવાળાં કાવ્યો હજુ વિકાસ- 
દશામાં જ છે; કયાંક કયાંક નર્યા" રૂઢિવશ છે, સ'સ્કૃત કવિઓના પડઘા 
જેવાં છે. 
કેટલીક વખત જૂના જમાનાની પદ્દતિએ-ટેવે-પણુ નમ'દની કવિ- 
તાના રમ ઉપર પાણી ફેરવે છે. 


દરિયાનુ' ઘૂ વૂ થવું, ધ'ટીનું ધમધમ, 
વાયુનું ફર ફર થવુ, વસ્તીનુ' ધમધમ, 
એ સહુ કૂરના નાદ તે ધીમા પરી ભેળાય. 
મધુરા લાગે કાતને, તે તે કયમ વરષ્્‌:ય ? 
આપણા જેવા પધાકૃત જનથા ન વ્ગવાય એવુ વણુવતાનુ' કામ અમે 
કવિને સૉંપ્યું ત્યારે તે જ વારે વ્રડીએ “ ક્યમ વરણાય” કર્યા ફરે તે કેવું 
લાગે ? વળી કવિતામાં પણુ “જુઓ પા૧ ૪પ૫મે” જેના ફૂટનોટિયા 
ઇશારા રસને વહેવા દેતા નથી. 
કુદરત અને કદરત તણૂ!, કરતા તષ વચાર; 
સ્હેજ વસે છે સમનમાં, ચમત્કાર છે સાર. 
ધણી જગાએ મે લખ્યા, એવા ખહુ વિચાર 
માટે તેના તે કરી, નથિ લખતો આ ઠાર. 
આખધું છ્તાં નર્મદાશ'કર આપણો સુદર કુદરતક-િ, કુદર્ત- 
વર્ણનમાં કલાપી જેટલી સહેલાઇથી નર્મ દાશ'કર રસનિષ્પત્તિ કરી શકે છે. 


ન 


નમદ ૧૫ 


આપણુ પેટ ભરાય એટલુ વણુંન નમંદાશ કર્‌ કરે છે. 

કુદરતકાવ્યોમાં નર્મ દાશકરનુ' “ વનવણુંન ? સુદર છે. તે કાવ્યનો 
વાસ્તવિકતાગુણુ મોટા છે. એક જ કાવ્યમાં ૬ૃત્ત બદલવાથી ભવિષ્યના 
કવિઓ શુ સૌન્દય' સાધી શકશે તેતી આગાહી-અલબત્ત ધણી જ આછી 
-નર્મષ'દે કરી છે. “ વનવણુન' માં ચોમાસાનુ' વર્ણન શ્રેષ્ઠ છે અને 
જતી હબ અનુસરી આગળ વધીએ તો તેમાં પહેલા ૭ શ્લોક ઉત્તમ છે. 
એ ૪૭ શ્લોક દુનિયાના વડઝવર્થો અને કાલિદાસોનાં પ્રકૃતિકાવ્યોની 
હરોળમાં મૂકવા જેવા છે. વણુનની વાસ્તવિકતા, જ૬ત્તનતી ઝડપ, તેજસ્વી ને 
ગ'ભીર સરળતા, આપણા સમગ્ર જીવનના અને તત્ત્વચિન્તનના તેમાં 
ઊઠતા રણકાર, પ્રકૃતિનાં અંગો માટે ન ડુબાડાય એવે ફૂટતો ભાવઃ 
નમ*દની ફવિતા અહીં ફિર્સ્તાગીત જ બની ન્નય છે. વીજળીના વણન 
વખતે જ વીજળી ચમકતી હોય, મેધના વર્ણુન વખતે જ ગર્જના 
સંભળાતી હોય એમ શતું નથી. આખા કાવ્યમાં વીજળીના ચમકારા 
થયા નવ છે, ને મેધ ધડી ધડી ગગવ્યા કરે છે; શખ્દસામથ્યથી 
બન્નેનું ભાન આપણુને રલ્યા જ કરે છે. 

દ જ્ન્દ ન્ર્દ 

દેશને માટે કલ્પનામાં કેટલી ય લડા એ લડેલા આપણા વીર ન્નેદ્દા 
નમદમાં ઇતિહાસમરાઠ્ર કપ્તાનોનેો નિખાલસ જ્નેસ્સો હતો. જેસ્સો 
એટલે નમ'દ. દેશભક્તિ એટલે નમ*દનેો પાણુ: ધા પચ્યા હોય, લે!હી 
નીકળતુ હોય, ને લોહીમાં કલમ ખોળી નમ*દે દેશભક્તિનાં કાવ્યો લખ્યાં 
હોય એવુ કોને તથી લાગવું ? તેતી દેશભક્તિ કાઉન્સિલ-બહાદુર કે. 
તાળીધેલી નથી. 

વીર નમ*દ, પ્રેમી નમદ, જીગનસુધાર્ક નમદ, સાહિયમાં, જીવનમાં, 
ને રાજ્યત'ત્રમાં અમારે જીવવુ' છે માટે ઝૂઝવું છે. તને ગયાને કાલે અડધી 
સદી ચશે; શતકેનાં ચકો શરી વળશે; પણુ, પણુ, તું જ અમારે સેનાની, 
તુ' જ 0૦૩૯૦1”911381110 છે, 


ી 
| 


નર્મંદતનું કાવ્યવિવેચન 
ન 
જવ ચિત્ર (ઘ્યારામે) સમાપ્ત કરતાં મને દિલિગીરી થયા 


વગર રહેતી નથી કે મારાથી દયારામ સરખા ગુણીજનના મર્‌ણુ પછી તેના 
દોષ જાહેરમાં આણુવા પડ્યા છે, વાસ્તવિક વિચાર કરતાં ગુણુદોધ વિશે 
ખોલવું સુએલાંતે સરખુ' છે. પણુ કેવિતુ' જન્મચરિત્ર એ તેનુ' સ્વભાવ- 
વર્ણુન છે, તેથી લેને શિક્ષા મળે છે, માટે કેવિચસ્ત્ર યષ્રાસ્થિત હોવુ 
જ જેઇએ# જે કે કેટલીક વાત દયારામના ભાવિક મેવકાને દુઃખદાયક 
થઇ પડશે, પણુ મ્ર'થકારે પોતાનો ધર્મ, ગુણદોષ બતાવવાનો, પૂરેપૂરે 
ખજાવવે। જોઇએ. ' 

સૂરતના નગીતચ'૬ હોલમાં નમદજય'તીપ્રસગે હમણાં એકખે 
ભાષણ થયાં, એક વિવેચકે નમ'દતી કવિતાનું દોષદર્શન જરા અતાગર 
સ્પષ્ટતાથી કયું” અતે નમ દના “ ભાવિક સેવકો '-વિદ્દાનો-ખિજઈ ગયા, 
અને નમદના જ ઉપલા વિવેચનઆદર્શને વીસરી ગયા, એમને વાંક 
નથી; ગુજરાતી બોદ્ધિક્ જવનતે। જ દાષ છે કે મહાપુરસ્ષતેો ભાવિક ભકત 
ન થઇ શકે તેતે તેતા વિરોધી જ ગણુવેો. પથભકતોતી અસદિષ્ષુતા 
અસાપ્ય શેગની પઠ ધર કરી ખેસી આપણા સસ્કારીં જીવતતે મર્યાદિત 
બનાવતી શય છે, એમાંથી ઊગરવા માટે બીજ ઘણી વસ્તુ તરફ તેમ 
પુરોગામી તેમ જ સમકાલીન મહાપુરુષો તરફે નર્મદે આદશ' લેખે રાખી 
હતી તેવી શાઅક!ર અને હેતુવાદીની દષ્ટિ રાખવી જેઈએ, કેળવવી 
જેઈ એ, પ્રન્ન તરીકે ઉત્તેજવી જેઈ એ. 


વિવેચક અતે તત્તાન્વેષકતે। મોટો ગુણુ, અભોળપણુ, નર્મંદમાં સારી 


ન્સદનું કાબ્યવિવેચન ૧૪ 


પેઠે હતો. હરગોવિંદદાસાદિ તેની પછઃના સાહિત્યસંપાદકોમાં તે ગુણુ હોત 
તો પ્રાચીન સાહિત્ય વિશે ધણ અંધકાર એછે થઈ નત. આપણી 
જૂની ભાષા અને સાહિત્ય સંબંધે કે જૂતા કવિઓના જીવન સંબંધી નમદ 
ભૂલો કરી છે તે હકીકતઃ! અભાવે કરી છે; હરગોાવિદદાસાદિએ ભૂલે 
કરી છે તે ભોળપખથી અને કાભ્યાોચ્ચતાના બહુ પ્રાકૃત ખ્યાલને લીધે 
કરી છે. જીવત અને કાવ્ય સંબંધી કાઈ પણ હકીકત કે અભિપ્રાયને 
વગર તપાસ્યે સ્વીકારવાની ના પાડવાની નર્મ દમાં અન્વેષકની હિમત હતી. 
દયારામની પહેલી કહેવાતી લાવણી માટે કવિ લખે છે :-“ એ લાવણી 
દયારામનું' પહેલું જ કાવ્ય કહેવાય છ, મતે એ વાત ખોટી લાગૅ છે, 
કારણ કે મૂખ્" છોકરો પોતાનો સોળ સત્તરનો ઉમ્મરે આટલા આટલા 
અધરા શખ્દોની ભરણીવાળી અને સ!રાં વણુનવાળી લાવણી કરી શકે 
નહીં, છેલ્લી કડીમાં * કૃષ્ણસચરન અભિલાષ ' એવું લખ્યુ' છે તે ઉપરથી 
જણાય છે કે પોતે સ્માર્તત ૭તે કાશીવિશથ્વેશ્રર્ની લાવણી કરતે હતે, એવું 
લખે નહીં, કેઈ ખીજ્યએ એમ લખ્યુ' હશે, અથવા પોતે મોટપણે વૈષ્ણુવ 
ધમ સ્વીકાર્યા પછી એવુ લખ્યુ' હશે. એ લાવણીમાં કઈ જ રસ 
અથવા કાઈ પણુ વાતતું દરદ નથી, તે ઉપરથી એમ કહીએ તો ચાલે કે તે 
પોતાનાં મરી ગએલાં માબાપ સંબંધી અથવા માસી તથા ધરના વિયોગ 
રસર્બંધી પ્રેમપીડિત નહોતો. ' 

હમણાં તો, એટલે પાછલાં ચાલીસેક વષથી; વિક્ટોરિયાના જમાનામાં 
ઇંગ્લ'ડમાં હતું તેવુ, આડ'બરી લન્નળુપણું બહુ વધી ગયું છે, તેથી 
ચસ્ત્રિવિષષની જરૂરી કૈ રસિક વાતો પર વિદ્દાનો તરફેથી પણુ બહાનાં 
કાઢી પિછેડેો એરાઢવામાં આવે છે, ગુજરાતનુ ચરિત્રસાહિત્ય આથી 
નિર્માલ્ય દેવકથાએ। જેવુ થતું “નય છે તે રોકવા માટે નમદ જેટલું 
નિર્લન્જ નહીં પણુ તેના જેટલું નિભય સ્પછવક્તૃત્ત વધવુ” જેઈએ. 
ગગા ઓઝાને શ્ઞિષ્ય કર્યા પછી “ ખાવાપીવાનુ' યથાસ્થિત મળવા લાગ્યાથી 
તે ( મનોહર સ્વામી ) હુષ્ટુષ્ થવા લાગ્યો, ' દયારામ “ ધણુ ધરડે 

હે 
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ચઈ ને સ્રઓ તોપણુ રાતો ચોળ જેવો દતો; અને ઘણે વ્યાધિત્રસ્ત હતો, 
તોપણુ બહું સાવધ રહેતો એના ખોલવા ચાલવામાં ગુજરાતીઓની 
ચાલ પ્રમાણે થોડેક સખીભાવ હતો. ' નમદનો સેલીમાં વિનેદનું તત્ત્વ 
તેનાં સ્પણ્વમ્તૃત્વ કે બાંગડ બોાલીથી આમ આપોઆપ આવી બળે છે. 

દલપતરામ, છ્ુુલાખીરામ આદિથો પ્રચાર પામેલા, પ્રચાર પામતા 
કવિતા સંબંધી કેવળ ખોટા ખ્યાલોના રમણુભાઈ ૧૮૮૮માં કડક વિરોધ 
કરે છે; પણુ ૧૮૬૧માં લખાયેલા “ ત્રદતુવણુ ન 'ની પ્રસસ્‍તાવનામાંના 
નર્મદના કાવ્ય વિશે વિચાર પર અનુમતિની છાપ મારે છે. તે વિચાર 
મુજબ ત્રકતુવણ્‌'નની કવિતા કાવ્ય લેખે કેટલી નભી શાકે એ પ્રશ્ન અપ્રસ્તુત 
છે. અગત્યની વાત એ છે કે નરસિહરાવની “ પસુમમાળા ' અને રમણુ- 
ભાધ્ના “ કવિતા ' નિબંધની પચીસ ત્રીસ વષ અગાઉ કાવ્ય વિષેતે! નવે, 
પશ્ચિમથી આવેલો અને બહુ અ'શે સાચે! એવે! ખ્યાલ પ્રજ્નને નજર્‌ થયો 
હતો. '” ત્રવતુવણુંન 'માં ( સૃષ્ટિના ) બહારના દેખાવાનો આખેહુબ ચિતાર 
આપી તેના સરખા અથવા ઊલટા દિલના જુસ્સાનો પણુ આખેહુબ ચિતાર 
આપેલો છે. અને એ જ આ ગ્રથની ખૃખી છે. “ કુદરતના દેખાવની 
૭ઠાપ મારા મન ઉપર મારા બાળપણમાંથી જ સારી પેઠેં પડી હતી; 
અલબત્ત ઝાંખી તો ખરી. એ ઝાંખી છાપો જ્યારે હું સૂરતમાં ત્રણુ 
વરસ રલ્યો હતો ને ગામડાંઓમાં ફરતા હતા ત્યારે ચિત્રરૂપે ચવા આવી 
હતી તે કૅવિતા શરૂ કર્યા પછી પ્રસંગ તથા વિચારને ન્નેરે આપાઆપ 
ખઆખેહુબ ચિત્રરૂેપે બહાર નીકળી પડી છે . આમાં વર્ડ્ઝવર્થના કાવ્ય 
સિદ્ધાંતાનો ચુજર્‌ાતી સાક્ષરજીવનમાં સંચાર, “ કુસુમમાળા ' ની આગાહી 
કરતા અને સમગ્ર થુરોપી કાવ્યશાસઅ્નનો સબધ કરાવતો વિચારસંચાર, 
સ્પષ્ટ દેખાય છે. 

યુરોપી કાવ્યવિવિચનના સ'પ્કનેોા સ્પષ્ટ ઉલ્લેખ ૧૮૫૮માં લખેલા 
“ કવિ અને કવિતા ' વિષેના મિશ્ર નિબ'ધમાં કવિ કરે છે, અને સમ- 
કાલીન ફાવ્યખ્યાલને જણાવતાં કહે છેઃ “ ઝુજરાતીએ। ભણેલા નહીં તેથી 
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તેએના કવિતા સ'બ'ધી વિચાર, જણીતી અને પુરાણોની વાત રાગડામાં 
મૂકેલી, એટલે! જ છે એમ નઈ અને કવિ દલપતરામ સરખાના વિચાર 
પણુ સાધારણુ જ્નણીતી વાતને સમજ પડે તેવી રીતે સારી રચનામાં મૂકવી 
અને ક'ઈ ક'ઈ તક અલ'કારેશ। ધણું કરને હસવું આવે તેવી શણુગારવી , 
અને ગધમાં કવિતા હોય જ નહીં - પ્રાસ મળે તે જ કવિતા - એટલે। જ 
છે એ જેઈ એ ખોટા તે અધૂરા વિય!શા નેેઈ ” પ્રસ્‍તુત નિબંધ લખ્યો છે. 
શીધ્રત્ત, પ્રાસબદ્ધતા કૈ કવિતાની અનુષ'ગી ટાપટીપ એ કાવ્યનું” 
અપરિછા લક્ષગુ કે ઉચ્ચતાની સાબિતી ના હોઈ શકે તે વાત નમ'દ 
વારવાર - અને તેતી દૃષ્ટિ સામે દલપતરામ હોવાથી ધણી તીખી 
વાણીમાં--કરે છે. શીધ્ર કવિતા તે ઝટ ઝટ જણુતી ભૂ'ડયયુ અને ત્રોજ્ન 
યુગના સંસ્કૃત કવિએ (જેમને ક. દ. ડ!૦ અનુમરે છે તે) બાજ્માંતર્લાપિકા, 
લાટાનુષાસ અને યમયકાનુષામ જેવાં “ ડ'ફાણુ કહાડનાર? ગણ્યાં છે. 
નરસિહરાવતી કવિતા ઊંચી કેટિતી છે પણુ તેના ખ્વનિઝ કારથી 
વિધ્રાના પણુ ભાન ભૂલ્યઃ; નાનાલાલની કવિતા અદ્શજુત છે પણુ તેના 
કેવલ સંગીતતત્ત્તતી મૂ હજી પણ પ્રક્નને વળી નથી? અને દૂ'કા ટકા 
ચાવેલા ચાવેલા ભાવવાળા રાસ અતે લોકમીતતી અતિશય તારી'ે કરવામાં 
ષ્રન્નની મોટી ભૂલ થઈ છે, સંગીતાત્મક ક્રવિતામાં વિચાર સરળતાથી 
વહેતો નથી તે બળવ'તરાયના વારવાર કહેવાથી ક'ઈકે હવે આપણે 
સમજ્તા થયા છીએ, અને નવા કવિઓએ પોતાના માગ બદલ્યા છે, 
પણુ પ્રે. બળવ'તરાયની જ વાત કઈક ગામઠી પણુ સીધી વાશીમાં 
નમદે-આપગુ! પ્રથમ વિવેચકે-જણાવી દીધી છેઃ “ આવી (દયારામના 
જેવી) ર્ચતાતી કવિ ગ'યતમાં ગવ;ય ત્યારે તેતી અમર કેઈ થોડી નહીં. 
પષુ લેકે રામડા ઉપરયો «૬: કતિત!ની પરીક્ષા કરે છે તે કેવળ ખોડું 
છે. રામદને ને કવિતાતે કઈ જ ્મર્બવ નથીઃ જેમ ખીત્ન સાધાર્યુ 
લેકે! દય'રામને મોટે; કવિ સમજે છે તેમ હુ પણુ સમજતો, પણુ જેમ 
જેમ તેનુ કવન હું વાંચતેઃ ”નઉં છું અને રંગડા રમડે હ્રાખ્દરચનાનો 


૨૦ વિવેચના 


વિચાર ટ્ર રાખી ફક્ત રસાલ'કાર્યુક્ત કવિત્વશ્રકિતિનો જ વિચાર કરૂ છું 
અને બોન્ન કવિઓની કવિત્વશક્તિ સાથે સરખાવુ' છુ, તેમ મારા 
વિચારમાં તેનું તરેઇપણું એછું થતું નનય છે.' વણમાધુય અને લયસોન્દર્યને 
ઉચ્ચતમ વિચારપધાન કાવ્યમાં, પરલક્ષી કેલ્પનાત્મક વા વર્ણુનાત્મક 
કે શૃત્તાંતાત્મક કાબ્યનાટફર્મા સ્થાન છે; તે તે કાવ્યરૂપમાં તે કદરતી રીતે 
સ'ચરે છે, તેતી ના નથી; પણુ સાન ને વિદ્દત્તા, કે લલકારનતી પાછળ તેમને 
રગતી કવિત્વરશાક્તિ કઈ ઓર વસ્તુ છે તેતી સમજ આપણા પહેલા 
વિવેચકને હતી, અતે તેને લીધે જ દયારામને પ્રથમ પકિતને કે પ્રેમાન'૬ 
સામળ જેવે કવિ નર્મદે નથી ગણ્યો. 


કવિતા પરત્વે નર્મદને આમ ઝાંખા ઝાંખો--અને કવિતા ્સંબંપે કેવળ 
સાચે! જ ખ્યાલ કેને હોય છે ?--પણુ સાચે! ખ્યાલ હતો. કવિતાની 
' ઉચ્ચતાનો નમદતો ખ્યાલ સ્વપ્નની સુ'દરતાના અભિલાષ નેવે 
આપણા દયારામ સામળ તો સું પ્રેમાન દથી પણુ સ'તોષાથો નથી એ 
આપણા વિવેચનના ઇતિહાસમાં બહુ મહત્ત્તની હકીકત છે. 


ગ્રેમાનદતી કવિતા પણુ “ સાધારણુ લોકને માટે છે, કેમકે તેમાં 
ઉચ્ચતમ કાવ્યમાં જનેઈ એ તેવાં “ વિદ્યા, વિચાર અને વ્ય'જના ' નથો; ' 
અખામાં વિચાર અને વિધા છે ત્યારે ત વાચકનુ' “કોમળપણું' વધારે એવાં 
નથો; સામળ કુદરતી કવિ નથો, કેમ કે તેનામાં “ દરદ ' “ જેસ્સો ' નથી; 
તેનામાં ૨સ' કરતાં “તક” વિશેષ છે; 'દયારામ' માં “દર્‌દ' છે તો “ ચિત્ર 
પાડવાની શ્ઞકેત' નથી. આપણા આલકારિકો પાસેથી નમદે ઉચ્ચ 
ફાબ્યનું' સારભૂત તત્ત્વ “ર્સ' લીધું, કલ્પના વડે પર્લક્ષી કવિતાનાં પાત્રોના 
જવન સાથે તાદાત્મ્ય સાષ્યે વાસનારૂપે રહેલા રતિ શેક આદિ ભાવ જગે 


૧ આ જગ્યાએ નસદ *તક ' રાખ્દ ચમત્કારયુંક્ત તરગ કે [2110] કે 
»દ માટે વાપરે છે, ને કે “કવિ અને કવિતા? નિબ'ધમાં હેરલિટના 
ઇમેજિનેરાનને। અવતુવાદ “ તક” રાબ્દથી તેણે કયો છે. 


નસશનું કાજ્યવિવેચન રશ 


ને સ'તોષાય ત્યારે કવિતામાં રસ છે એમ ગણાય--“સ' સ'બ'ધી ક'ઈ ક 
આવો જ ખ્યાલ* નમ*દતે હતો તેનું એક કારષણુ એ કે “રસ' અને “ન્ેસ્સો' 
તેણે જુદા પાડયા છે. “ન્નેસ્સો? (104૧5101) અને “ચિત્ર પાડવાની શક્તિ* 
(10081361101) આ ખે તત્ત્વો નમ દે અ'ગ્રેછ કાવ્યશ્ાર્નીએ પાસેથી 
લીધાં. “નેસ્સે' એટલે આત્મલક્ષી કાબ્ય માટે આવસ્યક એવી કવિની 
પોતાની જ ઊર્મિ અને “ઇમેજિનેશ્રન' એટલે અત્યારના અથ્*માં વપરાતા 
“ક્પના'ને બદલે “ચિત્ર પાડવાની શકિત'. આ ઉપરાંત મતે વહેમ છે 
જે ઊર્મિઓને કેળવવી એવે યુરોપીય સ'સ્કૃતિમાં ઊતરી આવેલે। કવિતાનો 
ઉદ્દેશ-આય કાવ્યશાસ્રમાં રસમીમાંસા પાછળ છૂપેો* રહેલે તે-નમ'દે 
કળ્યો હતો; અને કવિતામાં આવતાં વિધા અતે વિચારતી કાવ્યનાં અંગ 
લેખે કિમત આંકવામાં તેને જ કસોટી તરીકે સ્થાપવામાં તેણે અમુક 
રીતની મૌલિકતા દાખવી છે. 

હૅઞઝ્લિટને બદલે વડ ઝવરથ' પાસેથી રમણુભાઈની જેમ નમ'દે વિવેચન- 
દીક્ષા લીધી હોત; “પેશન' “પેશન ને બદલે “છમોાશન અને “ટ્રે'કવીલિટી*- 
ના ભણકારા તેને વાગ્યા કર્યા હોત તો ઉન્માદનુ' સૂચન કરતા “નનેસ્સે' 
શખ્દને બદલે 'ઊમિ" જેવો! વિવેકો અને મધુર શખ્દ કદાચ તેણે યોજ્યો 
હોત; કઈ નહિ તો કાવ્યમાંતા લાગણી તત્ત્તની ક'ઈક મર્યાદાઓ 
સ્વીકારાઈ હોત; ઉપદેશકના અને કવિના ન્નેસ્સા વચ્ચે ભેદ સમન્નયોા 
હોત; અને પરિણામે કદાચ નમતી પોતાનો કવિતા પણુ સંયમી અને 
સુદર થાત. 


અસ્તુ. હેઝૂલિટને બરોબર ન સમજવાથી,* પોતાના વલણુને 


-ાશગ#ના ડાય. 2ત8,/શન-કકક *૦૭ ૦૦૦૦... -: ૦ .-...મ૦ -* -લુવાવાતળાતાત્સુકમ[#-ાતતશુ# -જ 


ર્‌ ને કે સ્પણ્પણે તો નમદ “રસ એટલે અ'દરની મનન્‍્ન' એવી વ્યાખ્યા 
ખાધે છે. 


૩ જીઓ હિરિયણણને। નિખ'ધ; પહેલી ઓરશિયન્ટલ કૉન્ફરન્સને। રિપોર્ટ, 
૪ હુંરૃલિટના ૬283૩1૦1' શખ્દ માટે “ન્ેસ્સો? શખ્દ' ઠીક ' છે; ' પણુ 





રર વિવેચના 


હેંઝૂલિટની મીમાંસામાં સમર્થન જ લાગતુ' જણાવાથી, નમદે કાવ્યના 
“નેસ્સા' તત્ત્ત ઉપર અજુગતો ભાર મૂક્યો છે, અને સામળ જેવાની 
કૅવિતાને તેટલા પૂરતો અન્યાય કર્યો છે. વળી કવિશ્રેહ્તા માટે પણ 
નર્મદ વિચિત્ર અને ખોદ્દો નિયમ બાંધે છે. મહાકવિનુ' વેદન એટલુ” 
તત્ર હોય કે તે વિવિધ રસના પ્રસ'ગાો અનુભવે, કલ્પનાયો ઉપન્નવે અને 
મહાકાવ્યર્મા અનેક રસનો સવાદ કલાએ સાધે; તથાપિ, સર્વ વિષય 
ઉપર અને સર્વ રસમાં લખે તે જ ત્રેષ્ઠે કાવ એવુ નમદનુ" વિધાન 
અયુકત, મનુષ્યસ્વભાવથી કઈક વિરુદ્દ, વ્યક્તિગત નેસ્સા ઉપર ભાર 
મૂકનાર માટે અસ ગત, અને નવા કવિઓને અગળે રસ્તે ચડાવનારૂં છે. 


કૅવિ અને કવિતાનાં વ્યાખ્યા અને વણુનોને નમદ છેક જ વહ્યા નથી 
રહો તે તેનો દોષ નયો પણુ ગુણુ છે. ઉત્તમોત્તમ વિત્રેચ*્,એ કાવ્ય- 
સૌન્દર્ય અનુભવતાં કાવ્યવ્યાખ્યાઆ ધગી વખત અભરાઈ એ મૂકી છે. 
નમદે પણુ જ્યાં જ્યાં આત'& મેળવ્યો છે ત્યાં ત્યાં ઉરશારતાથો ફા વ્યત્તને 
સ્વીકાર કર્યો છે. રિજ અતે સ'સ્કારી જનનો અતઃ:રણુની પ્રશ્ત્તિ એ 
સોન્દર્યની કસોટીમાં પણુ છેલ્લું પ્રમા'ગ્‌ છે એવું કક લ.ગવાથી પ્રેમાન'દ 
વિશે લખતાં કતિ હદય ખોલે છેઃ “આ લખતી વે॥1 ઓપાહરણુ ને 
નળાખ્યાન; દશમનોા ૩૯ મો અધ્યાય મને સાંભરી આવે છે--ગ વાંચતાં 
માહારી છાતૌો ભરાઈ આવી હતી. એ જ ન્યાયે દયારામની “દરદી 
કવિતા? ઉપર “ખરેખર મોટા આસકત હઉ એમ કહે છે. 


અને વિવેચતમાં આવતા આ વૈયકિતક તત્ત્તથી તે શાઓય રહેતું હે 
વાન હો; સાહિત્ય લેખે તેમાં ચેતના અને રસ અ.વે છે; નમદ્દનાં 
વિવેચનોમાં તે આવ્યાં છે, એ નિવ'વાદ છે, 
£ 1130 [22551013 'ને બદલે “ નરસા ? મૂકવાથી “ 7૦૦11 15 1130 1815૫2૪૯ 
૦4 ધ 1પાલટાડાક8ધ૦) હાત 1 ૪85૩1૦૩ ' જેવા હેસલિટના પ્રસ્તુત 
1બબઅના વાક્યને ખરો અચ નીકળરો નહીં. 


કાનના 


#* - 


કેં, દ. ડા. 


દ સં. ૧૮૫૭નો બળવો ન્નેનાર, તે વખતે માત્ર જીવવાની પવિત્ર 
ફરજ બન્નવનાર કેઈ પણુ મનુષ્ય, જતુ કે ન્નનવરને હું ન્યાય આપી શકુ” 
નહીં. તે વખતના મોટા મનુષ્યો તેમની માને પેટે જન્મ્યા નથી; નિશ્ચા- 
ળિયાએ બગાડેલાં ઇતિહાસનાં પાનાંમાંથી ન્નદુ કરી નીકળી આવ્યા છે. 
વિ.સં, ૧૮૭૬ના માધ સુદી ૭ મે એટલે ૪. સ. ૧૮૨૦ના નનન્યુઆરી 
માસની તા. ર૪મીએ તે માણુસ જન્મી જ કેમ રાકે ? બળવાની વખતે 
તો આ બાપ થઈ પાટે ખેસી, મોથી આંખો કાઢી, છોકરાંતે અનય 
કરતા કહે છે; “જ્યું! એ તો અંગ્રેજનું રાજ્ય; ને'ય નેવું તેવું, 
ચાર સિપાઇએ। કૂઘ્યા તેના તેમતી આગળ શા ભાર !' 

મને ધણી ઇચ્છા થાય છે કૈ કવિ દલપતરામ અમારી સાથે કોલેજમાં 
હોય ! ધણું થાય છે કે હુ અને કવિ ગુજરાત કૉલેજમાં રેનિસ રમ્યા 
હોઈએ ! પણુ. બર્ધા જ પુસ્તકો કહે છે કે એ ૧૮૨૦ માં ચોવીસમી 
જત્યુઆરીએ જન્મેલ!, અને કમનસીખે અમારા નેવાના જન્મતાં પહેલાં 
એ મરી ગયા, અને અમારો આ પુણ્યભૂમમાં અવતરવાને એક હેતુ- 
કૅવિ દલપતનું દશન કરવાતે- અફળ ગયો. 

જૂતી ઢબની ઉત્તર ગુજરાતતી પાધડી પહેરીને કોઈ આજે દેખાય તો 
જરેર્‌ કાવ દલપતરામ સાંભરે. ધોળાં મોર્જ્ના પહેરી ફરતા એક જૃદહ્દ 
વકીલને જેઈ એ ને કવિ સાંભરે. ભરી સભામાં યુરોપિયન કલેકટરસાહેબને 
નીચા-હજી નીચા-નળી સલામ કરતા એક વિદ્દાનને જેઈ દલપતરામ 
સાંભરે. પાધમરી નિશાળતા મહેતાજની આખી દુનિયાને વિષાર્થામય 


૨૪ વિવેચના 


દેખતી આંખો જ્નેઈને ક, દ. ડા. સાંભરે. ફૂલચ'૬ માસ્તર નડિયાદમાં 
દલપતશેલીનાં પોતાનાં કાવ્યો સાથે આખ્યાન કરતા હોય, કે પછી એકાદ 
કવિનામધારી અમરત્વતો ઉમેદવાર જીવડો, મામલતદારતી બદલી થઈ 
હોય, નવા ગૅજ્યુએટને માન અપાતું હોય, કે છાપખાનાની તાજી શાહીથી 
લખાએલા કોઈ લેોકઉશ્કેરક કે 'સરકાર'ને આવકાર આપવાને હોય 


ત્યારે એકાદ પ્રાર્સગિક કવિતા લલકારે, ત્યારે દલપતરામ ડાલ્યાભાઈ 
સાંભરે છે. 


પ્રેમાભાઈ હોલમાં, અને કદાચ હીમાભાઈ ઇન્સ્ટિટચૂગમાં ગુજરાતના 
આ રિક્ષકતી ૭ખી છે. દક્ષણી ન્નેડા, ધોળાં મોરના, ઊ'ચુ' ધોતિયું, 
કસક્સતું અંગરખુ', પટ્દાળી લાકડી, મેજ, તેના ઉપર ખેત્રણુ ચોપડીઓ 
અને તે ઉપર ચાંદીની ઝલાબદાની અને અત્તરદ્દાની-કદાચ ઇતામમાં 
મળેલી-ઠરેલ પાધડી, પહોળી લાગતું કપાળ, તેના ઉપર સ્વામૉનારાયણી 
તિલક, આછી નીચી નમતી ઊંડી ઝૉણાં થઈ જતી આંખો; અંદરની 
કોમળતા અને બહારનું ગાંભીય અને પભુત્ત દાખતતાં ઓઠ અને હડ- 
પચીોન-કાવની તનની હખી ન્તેવા જેવી ખરી. ડહે છે ક તેમનું શરીર 
“ કદાવર, ભવ્ય, અને ન્યાં જય «ટાં વજત પડે એવું? હતુ. 


૭ાયા તો વચલા જેવી, ભાવ તો નદના સમ, 

દવાના ધ્રામતા જેવું તેડું “નણે હિમાલય; 

નમ્ર ને નમતા તો! ચે રૈલ શી દઢતા હતા, 

ચાલ ધીમી ધીમી તાયે ખ'તથા વેગીલી ગતિ. 
દુર્ગારામ મહતાજને। એ જૂતા જમાનો આંખ આગળ એ:દ૬મ નથી 
આવતેો* પરણે ત્યાંથી ધ ટી જેવી પાધડી પહેરનાર કોઈ દેખાતો નથી. 
પાધડી ને અંગરખુ, લાટ અને ચારખુ, માણુભટ્ટ અને પુરાણી, ચૂડા 
અને કલ્સાંતો જમાનો દૂર જતો જ્નય છે, સારં નામુ જાણનાર કેટલાયને 
ત્યાં તલાટી થવાનું તે વખતે નોતર્‌ં આવેલું ; લખતાંવાંચતાં આવડે, જરા 


કં, 8. ડા. ૨૫ 


ખ્ુદ્ધિ હાય કે ફળવાન હોય કે પેસાવાળા હોય તો દીવાની અદાલતનો 
સખજ૦જ બનૌ જતો; મેદ્રિક થએલે। અંગ્રેજ હાઇસ્કૂલમાં હેડમાસ્તર નીમાતો. 
એક ગામમાં લોકોને એક અમલદારે કહ્યું, “ તમારે સરકારી નિશ્ચાળના 
મકાન માટે નાણાંની વ્યવસ્થા કરવી પડશે. ' ગામના એન્યુકૅશનિસ્ટોએ 
ઉત્તર દીધો, “ અમારી ગામડી નિશાળો શી ખોટી છે ? આ પુયણાશ કર્‌ 
મહેતાજી તળે શીખ્યો! તો ભલભલાની ગુમાસ્તી કેરે. ' સરકારી અમલદાર 
પણુ બહાદૂર. ગામથી આઠે ગાઉ ટૂર મુકામ નાખ્યો,અને ગામનેતા- 
ઓતે ત્યાં બોલાવ્યા. સવારના બિચારા દોડેલા તે સાંજ સુધી શું કામ 
સાહેબ પાસે ખોલાવે ? ભૂખ્યાતરસ્યા ગામલે।1ક એક દિવસ તપ્યા એટલે 
રાગમાં આવી ગયા; અને મકાન કરવાનું ફડ ડરવા કખૂલ્યું, દલપતરામ 
આજના ગુજરાતતા એક વિધાતા છે, નહિ કે તેએ કવિ હતા તેથી જ, 
ક શિક્ષક તે તત્રી હતા તેથાં જ; પણ આવા સશક્ત પષ્યુ અભણુ 
અને ગરીબ, વહેમી અને જક્કો જમાનામાં વિઘારૃદ્ધિનુ ધીરતા ને 
ચીવટથી લાં'ા કાળ સુધી તેમણે કામ કર્યું” તેથી. 

ગુજરાતની ધણી જતી “ એન્ડ્ઝ લાઈ ખ્ેરી ' માં કહે છે કે ગુજરાતી 
નવાં પુસ્તકોમાં મોટે ભાગૅ પારસી નવલકથા મો આવે છે; આ ખરૈન 
હોય તો મને નવાઈ થાય; કારષ્મુ વલગત નવા શિષ્ટ માસિકની કફ્રાઇલ 
કરવાની ત્યાં ચોજતા નથી, કાબસ સાહેબે દલપતરામ સાથે આવ્‌ 
ઈ* સ. ૧૮૫૦માં એ લાપબ્રેરી સ્થાપી, અને ધાયું' હશે કે આ પુસ્તક- 
શ્રાળા ગુજરાતો સાહિત્ય અને ભાષાના ઉદ્દારનુ' એક કેન્દ્ર બનશે. એ 
જેમ હો તેમ હે. કવિ દલપતરામ સરત ગપાવ્યા તે પહેલાં શખસ 
સાહેબના મિત્ર બતેલા; તેમને “ રાસમાળા ' લખવામાં કેટલીક મદદ કરેલી; 
અને વર્નાકયુલર સોસાઈટી પખ ૫૮૪૮માં સ્થપાઈ ચૂકેલા. 

કવિતાની તકરારમાં આપણે આપણા પૂર્વજ; એક અન્નેડ દેશસેનકને 
ક્રેમ ભૂલીએ ? કાબ સાહેબ મળવા તે ભાગ્યનું કામ છે; પણુ તેમની 
પ્રીતિ સંપાદન કરવી, તેમને ચંતાષ મળે એમ રાસમાળાનુ' અને વિધા- 


રદ વિવેચના 


જ્ાંહનુ' ચળવળિયું જ નહિ પગુ સવ રીતે સફળ કામ કરવું, એ 
ઇચ્છાશક્તિ અતે ઉત્મ!૧વાળા મનુષ્ય દલપતરામનુ” કામ હતું; અને તેને 
યશ તેમને છે. આપણે *િધ્ામાં ર|ંગળ વધવુ' તતઈ ઝે, આપણે સ્વદેશી 
બનવું જેઈ એ, આપણે નૌતિવાળા અનેર્સંપીતા થઈ એ; સ્રીઓને 
ભણ્યાવવી, પુસ્તકો ૭પાવવાં, વત'માનપત્રો પગટ કરગાં, એ આપણાં 
કત'*વ્ય છે, એમ શિક્ષણ આપનાર અત્યારે પણુ જરૂરતો નથા એમ કોણ 
કહેશે? અલખત્ત, ખર્થ કન્ટ્રોલ, સ્રોમ્તાધિકાર અને મનમાન્યાં લગ્નની 
ચર્ચા થતી હોય ત્યારે, રીઓને ભણાવવી જ્નેઈ એ એમ કહેનાર પચાસ 
વષની ઊંધ લઈ આગ્યો હોય એમ લાગે. પણુ સુધારક ચળવળિયાના 
લલાટે તો જ્યારે ત્યારે જીવાવશેષ બનવાના લેપ્ય હેય છે, 


દલપતરામ દેશસેવક જ નહિ; એક દેશવિધાયક છે, ખએેમ કહીએ 
ત્યારે, એમણે કતિતામાં રું જેઈ ને ભાષણે। કર્યા” એમ આપગું ન કહીએ. 
ગાંડાંઘેલ્ાં ગમે એવાં એ ભાષશે! લે।કલામ'ગી તીત્ર કરતાં, તેમતી બુદ્ધિ 
સતેજ કરતાં, તેને પ;ણામે કનિતે ધનામા મળતાં એટલું જ નહિ, પણ્‌ 
તેઓ નીભે એવી ર્સસ્થાચો પપગ ઉદ્વ ડી રાકતા. લે!કજીવત . સીધી અસર 
કર્નાને પામાષ્‌િક અતે નમ” હંતુ એ ટાલ્મલાં લાગતાં ભાષણુનેો છે એ 
ઇતિહાસકાર ન ભૂલે એવી વાત સાહિત્યના ઇતિહાસકારે સ્મરણમાં રાખવા 
નેવી છે. 

નમ'દાશ'કરતી ઉચછેંખલ સાચદિલીથી જુદી પડતી દલપતશામની 
કમળ મીડી સાચદ્લી દેશસેવાનાં, વપિદ્યાશૃદ્ધિનાં, ધીમા સુધારાનાં પગરણ્‌ 
માંડતાં કામમાં આવા એ આપષા્‌। ભાગ્યના વાત છે. દુર્ગારામ મહેતાજી 
અને દલપતરામ સૂરતમાં લોકને સમનળાવના અને ર્સંતોષતા શેરીએ ને 
ચકલે ભાષણા કરત! તે ન મંભ!રવામાં કળવમં બળવીએ કે વ્યક્તિત્વ 
બતાવીએ ! એમનાં ભાષણૂામાં ક'ઈ દમ નથી એમ કહી તેમની અસર- 
રૂપે સ્થપાએલો શ્રાળાઓને દીવાલે જ નથા અમ પણુ રૂૃતધ્ત જમાને 
કણી રકે ! 


કે. શ. ક. ૧છ"* 


સરકાર-દરબાર્‌ ને શ્રીમતને લાત મારી, છાતી કાઢી દેશસેવા થઈ 
શકે છે તેની મતે ખબર છે; સ્વાર્થ ભોગને ત્યાં શોરબકોર ખૂબ થાય છે. 
પણુ કાર્યસિદ્ધિ કરવા ટેકે નમાવવે। પડે, સ્વાભિમાન કચડાવા દેવુ' પડે, 
માટા આગળ દેશહિતનું કામ કરવા કે પૈસા કઢાવવા આપણું વ્યક્તિત્વ 
નરમાશ્ચથી દૈખાડવુ પડે, એ બધું કરવામાં સ્વાથત્યાગ નથી એ ભ્રમ છે. 
દલપતરામ દેશસેવક એટલે દેશપ્રીતિ, કોમળ સાચદિલી, દૂરદર્શીપણું 
અને અનદકાર. 


દાખે દલપતરામ ખુદાવદ ખ૩ડેશાવ 
રૂડી ગુજરાતી વાણી રાણીને! વકીલ છું. 
* ગુજરાતી વાણી રાણીનો ' હું વઝીલં છું એમ એ શ્ચાહી કાનોને 
સમનવવા “ ખુદાવ'દ ખંડેરાવ ?ના દરબારને ઝડઝમકથી વણુંવવે! પડે 
તો તેમાં કરીું-એ જમાનાને બરોબર ઓળખીખે તો-અજુગતુ* નથી. 


હિંદની સંસ્થાઓને ખરે ઉદ્ધાર હિદીઓ જ કરી શકશે, અને 
હિ'દી સકાની સિવાય “વર્નાક્યુલર સોસાઇ?ી'નુ' નાવડું' તરવાનું” નથી 
એ ફાબસ સાહેબે અને કટિસ સાહેબે-અત્યારતા કેટલાક વિશ્વનિઘ્યા- 
લચેો।ના ઝભ્ભાવાળા સાહેએા કરતાં તેએ વધારે ઉદારદિલવાળા હોવાથીન- 
નળણી લીધું. ડીપોટી કલેકટર જેટલી મહીકાંઠા એજન્સીમાં સત્તા ભોગવતા 
અવલકારકૃત દલપતરામ જ સોસાઇટીમાં ચેતત આણુશે એમ તેમણે ગાંઠ 
વાળી. પરિણામે મિત્રવચન અને દેશઉદહ્દારતે ખાતર “રાવસાબ' 
“રાવસાબ' કહેતી દુનિયા ત્યજી “ ખુદાવ'દ ખ'ડૅરાવ ' કહેતડાવતી 
સોાસાપ્તટીતી દુનિયાને સ્વીકાર કર્યો. ગુજરાતના સ્વાથ'ત્યાગનો ઇતિહાસ 
સ્રારીએ છીએ તેના કરતાં લાંબો અને યરાસ્વી છે. 


ભાષાનું કશું ઠેકાણુ નાહે તે વખતે ચુજરાતના એક જ સારા 
માસિકપત્ર “ બુહ્પ્રકાશ 'ને ચલાવવુ; લેક કેળવણીનુ' દી*ટું' સમજે 
નહિ તે વખતે વિધાજહ્િનુ' પ્રચારકામ કરવુ; ર્વડતી ગબડ્તી સોસાઇટીને 


૨૮ વિવેચના 


જાતમહેનતથી, શેઠિયા અને રાજમહારાન્નનાં દિલ કવિતાથી ર જન કરી; 
તેમની સભાઓ વષ્્‌વી, કવચિત્‌ તેમની ખુશામત કરી, પગભર અને 
પ્રગતિવાળી કરવી, એ, એક સ્્રથી નારાજ થઈ ખીજી પત્ની કરનાર, 
ખીજ આ કરી એટલે શોક્યોને કુદરતી વિખવાદ સહેનાર, કાચી આંખો, 
અને ભણેલા પુતે! પણ્‌ લાતો મારે એ ખમનાર, નર્મદના બાણુપ્રહાર 
લેનાર ને વાળનાર; કવિ દલપતરામ સી. આઇ. ૪. ના જીવનમાં તેજસ્વી 
અને માગદર્શક બહાદુરી અને આપભોગનુ પ્રકરણુ છે. 


ડાલ્મા એટલે અમદાવાદી કોમનસેન્સવાળા, સો ગળણૅ ગળોને પાણી 
પીનાર, શાણુ!, નસર, મરતાને મેર ન કહે, કાણાને આંખે કાચુ હશે 
એમ કહે, વખાણુવા ખેસે તો ભાટાઈ કરી નાખે, એવા અમૃતના નયા, 
સાચા મિત્ર, સાચા દેશસેવક, આપણું જવન ન્નેનાર આલેખનાર ને 
સુધારનાર, પોતાના શિષ્યો મારફત આખા ગુજરાતમાં પોતાના વ્યક્તિત્વને 
મોભો અને સુગ ધ ફેલાવનાર, વર્નાકયુલર સોસાઇટીના પાણ, “બુદ્ધિપ્રકાશ'- 
ના ત'*ત્રો દલપતરામ વિદ્દાન ખરા પણ્‌ નીભાવી લેવા નવા; અતે એક 
જતના કવિ પણુ ખરા, નમદ “મનન્‍્વ તરતો મનુ' નહીં; દલપતરામ 
ગુજરાતી સાહિત્યના કવિકુલમુરુ કાશિદાસ પણુ નહીં. 


1૦૯% બ દ 8011, દલપતરામ કવિ; કારણુ કે “ રચ્યા છે રૂડા ૭૬ 
દલપત્તરામે '. રૂડા એટલે ભૂલ વગરના, માત્રામેળવાળા, ઝડઝમકાદિ 
ગુણુવિભૂષિત* 


કવિતાનો ઉપયોગ તેમણે દાઢીની દાઢી અને સાવરણીની સાવરણી 
જેવો કર્યા છે. ક. ૬. ડા. કવિતામાં ભાષખણુ આપે, અરજ કરે, વાત 
કરે, ખાધ દે, વખાણ્‌ કરે; કવિતામાં તેગ નિબંધ લખે, ઇતિહાસ લખે, 
ભૂગોળ લખે, અને તમે કહો તા ગણિત પણ લખે. કવિતાને! સિક્કો 
જ્યાં ભ્નેઈ એ ત્યાં ચાલે; બાગબગીચા બનાવવા હોય તો ત્યાં પણુ ચાલે, 
અને શ્રાકભાજ લાવવાં હેય તો ત્યાં પષ્મુ ચાલ, 


કૅ, ઇ. ડો. રહ 


કવિતાનો ઊંચે! આદર્શ કાંઈક સમજ્યા ૭તાં ન જળળવી રાખવાથી, 
અને કવચિત્‌ ક્વચિત્‌ દુરુપયોગ કર્યાથી દલપતરામ વિદ્દૂભોગ્ય થઈ 
શક્યા નથી. વળી વણુન કરતાં કરતાં, “જુએ અમે આ કેવું સુંદર 
વણુન ક્યું” છે શ તમે આ ન ન્નેયું તો તમારૂં જવતર ફ્રોગટ, હવે આ 
વર્ણન કરૂં છું તે કાન દઈને સાંભળા '-એવી શિક્ષાપત્રી કવિમાં 
આવવાની જ. 
રણુમલસરના વણુંનની શરૂઆતમાં કવિ કહે છે : 
જઈ આજ સારી સરે યુક્તિ જેઈ, 
કઇં તે હવે જે ધરે કાન કોઈ; 
થશે મમ આનદમાં તૃસમ થાશે. 
ચિતે નિત્ય તે વાંચવાને ચહાશે।. 
અમે કહીએ છીએ, “ વારુ, કવિરાજ, જાતે સર્ટિક્કિટ આપ્યા વગર્‌ 
વણુન કરે. ' 
કવિ: વર્ણન કરવા મન વધ્યું, તાજું કોઈ તળાવ; 
રણુમલસર નજરે પડયું, ભાળી ઊપન્યો ભાવ. 
વીરમગામે મૂતસર,; છે ધોળકે મલાવ; 
કાંકરિયા નામે કહું, અમદ્યવાદ તળાવ, 


“ અમારા ગામમાં પણુ મલાવ તળાવ છે તેનુ' ક્રેમ નામ ન આવ્યું ? 
ચાલે બાપજી, માફ કરન્ને !” 


ન્નેયાં તો જીરણુ ઘણાં, ફાટ્યાં તૂગ્યાં તેમ, 
વણુંન એવાં શ્હનુ, કરવુ રૂચે કેમ? 
“ ખૂબ કરી-અહાહાહા |” 


વણુન કરવા મન વષ્યુ', તે નિરખી તતખેવ; 
ક્‌ડે હું વણુન કરૂં, દેશે વાચા દેવ, 


જટ વિવેચના 


દવે વાચા દીધી ને સુ'દર કવિતાના તાર છેઢડાયા. 
તહાં રંગ લીલાં તૃણા ઊગિયાં છે, 
બિછાતાં બિદ્ાવેલ શું શેોભિયાં છે; 
સુશેો(િત ઝાડો રહ્યાં ખૂબ ઝૂમી, 
રૂડી “જાણીએ તે રચી રંગભૂમિ. 
જુઓ પાણિયારી ઓએ! કેવીએ। છે, 
દીસે શોર ગર્ખા ધરી દેવીએ છે; 
ધણા લેકતા થોક જાતા જણાય, 
જનેો જેમ તીથેચે મળી ર્સંધ જ્નય,. 

ન -્ર ન 

દીસે રૈતળાનાં પષતિબિબખ કેવાં, 
નિધિતીર નાવે। રહે સ્થિર એવાં; 
ધનળ્નએ દીસે નીરમાં દેવળોાની, 
સજી જેમ સાક્ષાત શોભા સઢેોની. 

કવિ નમ્યા-- 


ઉત્તર ને દક્ષિણ કિનારા સીધી લીટીમાં છે, 
બસે' ને સિત્તેર ફૂટ લબા્ષ પ્રત્યેકતી; 
પૂર્વ ને પશ્ચિમ કિનારા લ'બગોળાકાર, 
આયૃતિ મધપૂડાના છિદ્રતી વિવેકની; 
ચોખ્ખા તે દિરાઓમાં દેખાય છે ચચ્ચાર ખૂણા; 
એકસો! સિત્તેર ફૂટ લ'બાઈ હરેકતી, 
એેમ વધતાં વધતાં, કવિ ભૂગોળ, ગણિત અતે સ્થાપત્ય નહિ 
શીખવે તેતી શી ખાતરી ? 


કવિ દલપતરામતે પહેલેથી છેવટ સુધી કત'*વ્યખુદ્ધિથી વાંચવાતી- 
તેમની ફવિતા સારી ૭તાં-હિંમત નથી ચાલતી; મારણ કે તેમાં શ્રાનનાં 


જે. દ. ડો, ૩૧ 


અધકચરાં અન્ન; ખોધની ખેઅવસર ગાળીએ!, જનખુદ્ધિના અધૂરા પ્યાસને 
લીધે જથાબંધ પડ્યાં છે. તે કવિતાનાં અમૃત શ્વેકોને ચાવી નાપ્યા 
પછી પણુ ઓછાં મળે છે. એ દોષ દલપતરામને! નથી; ક'ઈ ક આપષ્યા 
પ્રાચીન યુગને, પણુ ધણે અંશે દલપતરામના જ જમાનાને છે. 
તેમની કવિતામાં દૃત્સિત બનતી વિરાદતા-અતિ પ્રસાદ-આવે, અને 
સ'ક્ષિપ્તતા, ર્સશ્લિજ્તા ન આવે તેનુ' કારણુ ૪ ૬રચના સંબંધી સામાન્ય 
અને યતિસ્થાન સંબંધી વિશરિજણ ભ્રમયુક્ત મત. આખા શ્લોકમાં એક 
ભ્ાવ, એક તરગ, કે એક વિચાર હોય અને તેને માટે ત્રણુચાર ચોખ્ખાં 
વાક્યો બનાવે અને તેમાં પણુ ધણુખરૂં ક્રિયાપદ લીટીને છેડે જ આવે, 
એટલે કલાના બંધ છૂટી ન્નય છે. શ્લોકની, કવિતાની તો વળી જુદી 
વાત. એડતાનુ ભ્નાન થતું નથી. વળી, 
આ શિધુનુ' સરલ વણ્‌ત મે કયુ છે, 
નીતિ તથા વાંવધ ન્ન વડે ભયું” છે; 
વાંચી વિચાર કરતાં અંતે રડી રીતે, 
આનદ સાથ શુભ ખોધ પમાય પ્રીતે. 
એર્માં સમાએલી કાંતતી “ થીઅરી ઓફ પોએટ્રા ' તે દોષતે વધુ દૂષિત 
કરવામાં મણા રાખતી નથી. કર્ત્રચિત્‌ ક્વચિત્‌ શૃત્તના સ્વરૂપથી, ન્નેડા- 
ક્ષરથી, શખ્દપસંદગીથો, કે સ્વરફ્સંવાદયો સુંટર અને સુશ્લિજણ વણુંન 
કવિ કરે જે: 
મેધતણી ધનધે!ર ધટા શિર યુદ્ધ જટ! જાટ જેમ ઠંરે છે, 
ઇદ્રધનુષ્ય ઉઘોત અમૂડય ત્રિપુંડ્ક તુલ્ય ટકાવ કરે છે; 
ગ'ગ સહસ્રમુખી સમ શે'ભત સર્વ દિશા જલ ઝણુ ઝરે છે, 
આ ગિરનાર ગાર ગુણુના નિધિ શ્રા1ષ્યુમાં શિવરૂપ ધરે છે, 
“કરેછે? “ઠરે છે' “ઝરે છે'ની આમાં એકતાનતા હોવા છતાં 8, 
૬. ડા, નો આ એક સુ'દર શ્લોક છે. તેમનાં કેટલાંક કાજ્યો ચુજરાતી 


કર વિવેચના 


નિશાળમાં ન ગોખાવ્યાં હોત તો ખીનન'ના સૌન્દય'ની કિ'મત વધારે અંકાત. 

ત્યારે “ દલપતરામ કવિ ખરા ? ' મિત્રવિરહની ઊ્િથો “ ફાર્ખસ- 
વિરહ ' ને સુધારકની ઊમિથી “ વેનચરિત્ર ' લખનાર દલપતરામ કવિ 
ખરા ? નાકર ને વિશ્વનાથ, ભોજ્ે ને ધીરો, ભાલણ ને થોભણુ કવિ તો 
ક, ૬, ડા. પણુ કવિ, નરસિંહ, પ્રેમાન ૬ કે દયારામની તોલે તેએ ન 
આવે. સામાન્ય શક્તિમાં આછા સામળ જેવા, અને એકાદ શક્તિ- 
વિશેષમાં ક'ઈક પ્રેમાન'દ જેવા. 


નવા યુગના કવિઓના પ્રતિનિધિ તરીકે સમકાલીને। ઉપર અકળાતા 
નાનાલાલતે, અકાળે ચીમળાએલા કલાપીને અમે ગણીએ, કે પછી ખીન્ન 
કોઈને; પણુ પુત્રતે લાગત! વિરાટસ્વરૂપ-વિશ્ચકાવ્યમૂતિ'રપ-દલપતર્‌ામને 
નહીં, કારણુ કે તેમનામાં ઊંચી પ્રતિભા નથી. 


કવિ દલપતરાસમાં, એક કવિ પાસે માગીએ એવી તેજસ્વી પ્રતિભા 
નથી; ઉપમાઓને તેની પાસે પુરાણા! થોકડા છે; પણુ ભાન ભુલાવે, 
જગત ભુલાવે, જીવતર ફેરવે એવી કલ્પના નથી; ઊમિ નથી. “ડુ 
#ણું હિમાલય '-ખૂબ ઠં'ડુ' કલેજું આપણુતે કયાંથો ઊમિંવશ કરે ? 
“ભાવ તો નદના સમ *-હિમાલયમાંથી વહેનાર નાનાલાલમાં. ક. ૬. 
ડા. સૌન્દય" વર્ણવતાં સૌન્દર્ય ઉપન્નવી શકતા નથી, કારણુ કે સુંદરતા 
સંબધી તેમને ચોક્સ ખ્યાલ નથી. 


આમ છતાં ચતુરાઈવાળાં જેડકણાં જ દલપતરામતી કવિતામાં નથી. 
અંગ્રેજ્નેની વડલા જેવી છાયા તળે આવ્યાને ઔંતોષ, એ જમાનાની 
વિતયશીલ અભિલાષાઓ અને આદર્શાથી વાધતી જગૃતિનતેનાં પ્રતિબિ'બ 
કે પડધ્રા દલપતર્‌ામતી કવિતામાં છે. તેમાં તે જમાનાના જીવનનુ પ્રાકૃત 
જનને સ્પશે એવું દર્શન છે, “ મિથ્યાભિમાન 'તી જેમ “ વેનચસ્ત્રિ ? માં 
ટલીક ટાઇપ્સ-પ્રતિરૂપો-નાં વર્ણન ખૂબ ખુશ કરે એવાં છે, નને કે 
જા પતાંજીવતાં મનુષ્યોને તો સાતમે આસમાન કવિ ચઢાવતા, સને લાગે 


છે કે “ટાઇપ્સ 'નાં ચિત્રા આપી તેઓ રમૂજી નાટકો વધારે ને વધારે 
રિજ લખી શક્યા હોત. તમારા હોઠે મદ હાસ્યથી ફેરકાવવાતી-ટીખળ 
કરવાતો-શક્તિ દલપતરામમાં છે. તે “ કુ'વારાના કોડ 'ના ટીખળની 
મઝા ભોગવ્યે સમન્નશે. 


જન્મકુંડળી લઈ ન્ેશીને, પ્રશ્ન પૂછવા ન્નઉ'; 
નશી “નૂડી અવધો કહે પણુ હું' હઈએ દરખાઉ. 
મરકરીમાં પણુ જને કોઈ મારી કરે વિવાની વાત; 
હુ'તાો સાચે સાચી માનુ' થાઉ હંદે રળિયાત. 
અરે પ્રજુ તે અગણિત નારી, અવતી પર ઉપળ્નવી; 
પષુમુજ અર્થેએક જઘધડતાં આળસ તુજને આવી. 
ઢૅડ ચમાર ગમાર ઘણા પણુ પરણેલા ધરખબારી; 
એ કરતાં પણુ અભ્રાગિયો હું, નહિ મારે ઘેર નારી. 
રાજ રસોઈ કરીને પીરસે, મુખે ખોલતી મીંડું; 
મે' તો જન્મ ધરી એવું સુખ, સ્વપ્નમાં નહિ દી. 
મુખનાં મરકલડાં કરીકરીને, જુએ પતિના સાસું; 
“ખી મારૂં દિલ દાકે ને, પસ્તાવો બહુ પામું. 
વરક્ન્યા ચોરીમાં ખેઠાં, એક ખીન્નને જમાડે, 
અરે પ્રજુ એવું સુખ ઉત્તમ, દેખીશગ્ા હું કે' દહાડે. 
ચોરથી ચિતમાં હરખાતા, ચાલ્યો ચાલ્યો આવે; 
બાળક કાલું કાલુ' ખાલી, બાપા કહી ખોલાવે. 
નદ નરઃ ન્ન્દ 
પનઘટ ઉપરપ્રભ્નાતર્મા જઈ, બગની પેઠે ખેસું: 
વિધવિધના વિચાર કરૂ' પણુ એથી અર્થ સરે ચું? 


૨૪ વિવેચના 


રસ્તે ન્તતી રામાઓના રોળેરાળાં રખુ'; 

નીરખીને નીસાસા નાખુ, અભાગ્ય માર્રા લેખુ. 
ત્ર્દ જ્ન્દ મ 

વાસખુની ઉતર્વેડને એક રાતું વસ્ર આઓઢાડુ5 

ઊર્ભા છે વહુ એમ કહી, મારા મતને રમાડું* 
નિ શ્ર શ્ર 


એક દોરડું' લઈ તેની વરમાળા ખેશ્ચ બનાવી; 
મારા ને ઊતર્વેડના મે' કઠ વિષે પહેરાવા. 
કહું ચાલો વહુ ચોરીમાં, તમને આપીશ્ચ મુખ સાગ્યું; 
ખેચાયાથી ખસી પડી, વાંસાર્માં મુજને વાગ્યું. 


અમુક પ્રકારની દેશી કવિતા માટે આપણે "નૂતા જમાનાથી રસ 
કેળવ્યો છે. તેવી જૂતી કવિતા માટે આપણા લોહીમાં ફેરતો ભાવ યુરોપી 
કવિતાના નવાનવા આદર્શાથી પણુ આપણે સકવી શકતા નથી. તેવી 
કવિતામાં ક્વચિત્‌ પવિત્ર કોપ અતે વૈરાગ્યતી મસ્તી ન્નેવામાં આવે છે, 
અને તે મને નથી ગમતાં એમ કહેવામાં હું અપ્રામાણિક ષછું એટલું જ 
નહીં, હિદની સંસ્કૃતિનો વારસો! મને મળ્યો જ નથી એમ ઉદ્દત પણે 
જાહેર કરું છું. 
પલળેલા દીસો ઉપર થજી, મોચીવાળા પથરજ; 
કાળના તો ક્રેરાં ધાક રે, પલાળતાં ત પલળ્યા પથરજી. 
થર ન્ જર 
ખાસડાં ખમવાને ચોગ્ય છે, મોાચીવાળા પથરજ; 
શિખરે નથી જવા ન્નેગ રૈ; પલાળતાં ન પલળ્યા પથર. 


વિશ્વપતિથી થયા વેગળા, મોચીવાળા પથર; 
ભલે પકડ્યા માચીને ભોગ્ય રે, પલાળતાં ન પલળ્યા પથરજી. 


કે. દ. ડો. ૩૫ 


આવુ' વાંચતાં માર્‌' દણિબિદુ આ જ છે. હન્નરો મ'દિરોમાં ત'ખૂરાના 
તાર ભારતમાં તો આ જ સર છેડી ર૯ છે. તેના ઊપજતા સંસ્કાર કેમ 
નાશ્ન પામે ? આવાં સંખ્યાબંધ ભજને કવિએ ગાયાં છે. નાતી છેકરી- 
એ! અને અભણુ આ્રીઓને સુંદર લાગે અને ખાધ મળે એવી ગરખીઓ 
લખી, દલપતરામે ગરબૌઓની રચનાનું બાપીકુ' ધન ન્નળવીને આપણુને 
આપ્યું છે, કવિતાનો ઊંચા આદશ નષ્કી કરી, કાબ્યપક્ષી સ્વર્ગમાં જ 
ઊડે એવે! ત્રહ બાંધી, આપણે લાંબાં કાજ્યાો લખવાની, તેમ જ મનુષ્યનાં 
સામાન્ય હુલનચલનનાં વાસ્તવિક વર્ણુંન કરવાની શક્તિ ગુમાવી છે, એમ 
દલપતર્‌ામર્નાં કેટલાંક કાવ્ય વાંચતાં લાગે છે. 


સને ૧૮૬૮ના સપષ્ટે'બર માસમાં ભરૃચમાં ર્સત્રહસ્થાન ઊધડયું હતુ, 
તેને દલપતરામ વિદ્યારુચિતો। સ્વય'વર કહી વણ્‌'વે છે : 

દમય'તી દ્રોપદી કે જનકીતે। જેવે। થયે!, 
એવે। જ સ્વય'વર આ ઓપે અનુમાનમ!; 
કેને ક“ડે વરમાળ કહે દલપતરામ, 
રાપશે રસીલી ન્નેગ્ય ન્નણીને જહાતમાં; 
સુધારાનું શુ&્ઠ રૂપ ઢાતીમાં ન છતાં જેએ, 
સુધારાની ધામધૂમ ઉપરથી ધરશે. 
જેમ સ્વય*વર વિષે ખૂહાએ। ખેઠેલા ગાલ, 
જુવાની જણાવા ભલી સોપારીએ ભરશે; 
દખાદેખી ડોળ ધાલી હાંસ ધરી હોડે હેડે, 
કોડે કોડે મૂછ કેરા કેશ કાળા કરશે; 
કરહે દલપતરામ ઠંગાઈને તે જ ઠામ, 
વિધારૂપી વનિતાને કહે કેમ વરશે. 

મ'ડપ મપ્યે પેસવા, દે ર્જૈયા પાંચ; 

ટિકિટ ખરીદે લે।8 ત્યાં, ન્નણે લીધી લાંચ. 


૩૬ વિવેચના 


ઝાલ્યા કર વિષે રૂમાલ, 
ચાલ્યા ચમકતી શુભ ચાલ; 
વાહન વિષુધનાં વેમાન, 
ઉરમાં અતિ ધરે અભિમાન, 


આવ્યા માંડવે ન્યાં એમ, 
બીડ ભરાઇ જીજે જેમ; 
ઉપરાઉપર પડતાં અ'ગ. 
છૂટયા સ્વજન અનુચર સગ, 


પડતી કોઈને શ્વિર પાગ, 
ભાગે કોઈના તનભ્રાગ; 
કૂર્તા પાછું પણુ ન કરાય, 
જ્યાં જ્યાં ભજ્નય ત્યાં પીલાય; 
વાગે ચાબકાના સાર, 
ભાંગ્યા સવ જનતેમ ભાર; 
શું ધનવાન તેમ ગરીબ, 
પડતી લાત ધીખોધીબ. 


મૃછ્ઠેમાં હસવાનું ને ખડખડાટ હસાવવાનું બળ, તેમ તે બળના જ 
આધારભૂત વણુનર્મા આવતી વાસ્તવકતા એ દલપતરામની કવ તરીકેની 
શક્તિના વિશ્ચિજ મુણુ છે. કાવ્યમાં અતિ ચતુરાઈ વિશ્ચિણ દોષોમાં સુખ્ય 
રાષ છે, સને ૧૮૫૫ના એટલે ' બુદ્ધિપ્રકાશ ' ના ખીન્ન પુસ્તકમાં એક 
“ વાંચતારાઓને ચેતવણી ' છે. ત-ત્રી કહે છે : “ આ વાત ઉપર ખુબ 
નજર વાંચનારા સેહેરબાન શ્જીનેોએ હરદમ રાખવી ને જે ઠેકાણું આવી 
' તરેથી સપ્પનેો આકાર લખેલો જનેવામાં આવે તો ન૪ી નરણે કે તહીથી 

કાંઈ ખીજી વાત નીસરસે ') જેમ કે ઉપરથી પહેલી આળમાંથી તથા બીજી 
એળમાંથી નીસરરોકે “ પરમેશ્વરને વીસારવા નહો. ' ” 


ક. ૬. હૉ. ઝછ 


ચતુરાઈ ને ગધમાં આણી હાસ્યજનક હદ સુધી ખે'ચી છે એટલુ' જ 
આપણે આ ઉપરથી તારવવાનુ' નથી. શ્ાખ્દતી ધણી છૂટ અને વાક્યના 
લ'બાણુટ્ટ'કાણુ સંબંધી લેખકને ન્યાં સ્વાત' ત્ય છે એવા ગઘમાં ન્ન્યારે 
કેવિને-ચતુરાઈ બતાવવા-“ પરમેશ્વર” ના “શ્ર ? નો “ શ્ર ' કરવો પડયો, 
અને તે ખાતર, “ શ્રજ્જન ' લખ્યું, “ પરમેશ્ર 'નો છેલ્લો “ ર ' નીકળે 
માટે “ હ'મેશ્ર ' ને બદલે “ હરદમ ' લખવું પડયુ', ત્યારે નણ્કી માપવાળા 
પધ્ધમાં તિર્થક કે અનથ'ક શખ્દો, ઝડઝમક વગેરે તેમના મતનાં લગભગ 
અવ્યભિચારી લક્ષણુ ( ૩11૯ વૃપધ 1001 ) લાવવા ક્ેટર્લા ય વાપર્યા” હશે. 


એમ છે, ૭તાં દલપતરામના પધા ને ગધ બન્તેએ ગુજરાતી ગધનેોા 
વિકાસ સાષ્યો છે. 


નીચે આપેલે। તે જમાનાની લાક્ષણિક સૈલીનેો નમૂનો દલપતરામન! 
ગઘમાંથી લીધે છે : 


“ હિ'દુસ્થાનમાં પશાપકારી ઇંચ્રેજ લેક્રોએ સુધારાનાં ઝાડ રોપ્યાં 
હતાં, અને દિલ્લી પ્રાંતમાં નિશ્ચાળા તા. કે!લેજ, પુસ્તકશ્ાળાએ, વિગેરે 
સુધારાનાં કારખાનાં મજબુત કર્યાં હતાં, તેથી તે દેશનો દહાડે ચહડતા 
થાય એવું જણાવું હવું. એવકુફ લેક્ીએ ફીતુર ઉઠાવીને દેશ્રને ધણે 
નુકગ્રાન પહોંચાડયું છે. ને સરકાર તથા રહીયતને કરોડે રૂપૈયાનુ' તથા 
હજારો માણુસોનું નુક્ચાન થશે, ને ગયા ત્રીસ વર્ષને! સુધારો ધોવાઇ જરો. 
અને જેમ માંખી દુધમાં પડીને પોતાને! જવ પણુ ખુવે છે, ને દુધ પીનારને 
પણુ સંકટમાં નાંખે છે, તેમ જ એ લોકોએ પોતાને તયા પોતાના બાળા 
બચ્ચાંને સ્વાથ' બગાડયો. અને પોતાના દેશની તયા પોતાના નાત્યભાઇનાં 
આબરૂ ધટાડી અને પોતાના પાળનારને તસદી આપી. આ વાત જે 
સાંભળે છે તે રાન્‍્ન, તથા રહીયત તે લેક્રોને ધીકકારે છે. તે ઇ'ગેજ 
સરકારતું રાજ્ય 6'મેશ્ષાં કાઅમ રહો એવી ૪ંચ્છા રાખે છે. ' 


( બુ. પ્ર. ૧૮૫૭, પાનું ૧૧૬, ) 


૩૮ વિવેચના 


દલપતરામની આ સૈલીને। તેમના “પ્રાચીન વિવાહવિધિ' જેવા લેખમાં 
ઘણો વિકાસ દેખાય છે, ( બુ, પ. ૧૮૭૬, પા. ૨૬ ) અને દલપતરામની 
એ વિકસિત રેલીથી કવિ નરસિ'હરાવ જેવાની શરૂઆતનો ગધરૈલી 
-ર્સંસ્કૃત રાખ્દોની હાજરી બાતલ રાખીએ તોન્એક ખે કદમ જ આગળ 
વધેલી છે. ૭તાં આ વખતે મહીપતરામની શૈલી જ્ેસદાર,; સચોટ અને 
ગૂ'થણીવાળી બની ગઈ હોય એમ લાગે છે, 


પ્રિય મિત્ર ફાબ'સ સાહેબના મૃત્યુનો સભા વચ્ચે શોક દશ્ચોવતાં નીચે 
પ્રમાણે દલપતરામ છેવટમાં ખેલે છે : 


“ આદેરાની ર૪છયત કેવી વફાદાર છે તે આ ઉપરથી ખાત્રી થશે કે 
મહેરબાન ફારબસ સાહેબ સાથે આ વખતે આપણો ક છ સ્વાર્થ નથો, 
તો પણુ તેતી યાદગીરી રાખવા સારૂ આ તેમની છખી રૂ. ૪૦૦) ખરચીને 
વિલાયતથી મગાવી. અને તેની ટીપમાં લેકકોએ ખુશીથી રૂપિયા ભર્યા 
છે. તેમજ આપણા દેશનુ જે ભલું કરે તેનો ઉપકાર આપણે ભુલી 
જછએ એવા નથી, તેમજ તે લે।કો ફારબસ સાહેબને પોતાના સગા જેવા 


જળણુતા હતા, પરમેશ્વર કરે ને તેમતી કીતિ આ દેશમાં અમર રહે. ' 
રા* મહીપતરામે તે પ્રસગે તે જ ભાવ દર્શાવી કલ્યું, : 


“ જેની સ્તુતિ કરવાને આજે આપણે મળ્યા ખ્િયે તે આ દેશમાં 
નથી, આ દુનીઆર્મા પણુ નથો, એને વખોડવાથો એની ધતરાજની 
જ્રાસ્તી નથી, વખાણુવાથી એતી મેહેર્બાનીની આશ્ચા નથી, મુવા પછી 
આ રીતે જેને માન મળે છે, જેની નામના રાખવા આભારી લેો।ક આતુ- 
રતા દેખાડૅ છે તે જ મોડું માણુસ છે.......” 


નર્‌સિંહરાવની ગઘરોલી જે વખતે વાકયદાડંમાં કવિ દલપતરામ જેવી 
' હતી તે વખતે એટલે ઈ. સઃ ૧૮૭૬-૭૭ માં અંગ્રેજ સાહિત્યની સર્વા'શે 
અને સુભગપણે કળતી “ગુજરાતી ગઘશેથી ' ઉપરની અસર મહીપતરામના 
ગદ્ય ઉપર જણાય છે. ગદ્ય સાહિત્યતી દશ્રિએ-અને સાણિત્યમાં શૈલીને 


કે, ઉ. ડા. ૩૯ 


મહત્ત્તનુ' સ્થાન છે-સાહિત્યની દણટિએ આમ દલપતરામ મહીપતરામ 
જેવા ગઘલેખક નથી લાગતા, જે કે તેમના વિચારોએ ભલભલાને ચેતનનુ 
તે” આપ્યું હશે. 


અસ્તુ. આ સ્વાચ*ત્યામી દેશ્રભક્ત, સાચા મિત્ર; ક્ષમાશીલ કુટુ ખી; - 
અને સામાન્ય ક્રેટિના કવિ ૭તાં, કવિ તરીકે જ ગુજ રભ્ાગ્યવવિધાતા 
દલપતરામને આપણે પ્રણામ કરીએ. કીર્તિનાં ન ગબડૅ એવાં કોટડા 
રચ્યા પછી અતિ નસ્રતાચથી એક ક. ૬, ડા. જ કહી શકે 


પકડી પ્રીતિની પેર, નથી મે વસાબ્યુ' વેર, 
માટે સવે" રાખા મેહેર રે, હું મારી માગુ. 


સરસ્વતીચન્દ્ર 


તેની સમાલેચનામાં એક પ્રકરણ 


/ 1 વર્ધતસ્મરણસ્તૃપ અવિચ્ઠિ્ન નવલ્'ત જ્યોતિ જેવો 
' સરસ્વતીચત્દ્ર ' છે તો પચ્થરના સ્મરણુસ્તૃપો કું સ્મરણુ રાખશે ? 

સમુદ્ધ શ્રા પડેલા ' સરસ્વતીચન્દ્ર 'ને, તેતે છાતા ગોવધ'તરામતે નહિ 
વિલોકાય તો યે “ ફેરી મેરી ખખડાબ્ય તું, છો એ કેદી ઉધડે તદિ' ' એ 
ન્યાચે સર્સ્વતીચન્દ્રનું દ્રાર જ ખખડાવશે તો ય કયાં | 


' સરસ્વતીચન્‍ ' અતે “ કુસુમમાળ। 'થી ચુજરાતી સાહિત્યના નવયુગ- 
તી વસનત ખેઠી, દલપતરામ અતે નર્મ દાશ્ કર હવે ગયા યુમતા થયા. 
તેમતી અને નવીન સાહિત્યની વચલી કહીએ વિવેચક નવલરામ, # પૃથુ- 
રજરાસા 'તા કર્તા ભીમરાવ, “ કુસુમાવલિ 'તા લખતાર દોલતરામ પ'ડ્યા, 
 રાણુકદેવી ' કાબ્ય લખતાર બાપાલાલ ભાઇશ'કેર ભટ્ટ, અને હરિલાલ 
હર્ષદરાય, એ વચલી કડીની પછી, એક મતે, “ નવીન યુગતી વધારે 
સમીપ ' જ ગોવર્ધનરામ અતે મણિલાલ. તે મત પ્રમાણું શુદ નવીન 
યુગને આંકનાર “ કુસુમમાળા ?. આ મતને જરાક ફ્રેરવવે। પડશે. એક 
તો ખેતી વચ્ચે સમયનો ખદ ફ્રેર નથી. “ કુસુમમાળા ' અને “ સરસ્વતી- 
ચન્દ્ર 'તી વ્યાપક અસર સરખાવીએ તો ' સરસ્વતીચન્દ્ર 'તાં અમૃત પી અમર 
| ચવા જનારતી સખ્યા ધણી વધી જશે. ગુજરાતી સાહિત્યઆલમનુ' 
વિચિદ્ઠ લક્ષણુ થઈ પડેલી સ્તેહલગ્નની ભાવના ' સરસ્વતીચન્દર ?તી છે. 
 સરસ્વતીચન્દ્ર 'તો અભ્યાસ વધ્યો જાય છે, અને તેતો પ્રેરણાપ્રવાદ 


સરશ્વતીચ દ્ર ૪૧ 


અટકચો નથી. આ ન્નેતાં સાહિત્યમાં ' વસનત ' પોકારનાર કોયલનુ' 
કામ “કુસુમમાળા ' જ નહીં પષણુ “ કુમુદ ' અને “ ઝુસુમ ' વિશેષતઃ, 
“ સરસ્વતીચન્દ્ર ' જ નવીન ગુજરાતી સાહિત્યને પ્રધાન યુગ* આંકનાર છે. 


પાનાં ને પાનાં અને પ્રકરણુનાં પ્રકરષુ રાન્‍્ત્ય, સમાજ, ધર્મ કે તતતવના 
ચિન્તનથી ભરેલાં છે. તેમ જ મુખ્ય કથા અને આડકથાઓનેો, ' પચ 
જૂટ જટાકલાપ 'તો આડ'બર ઘણુ છે? એટલે યુરેોપી નવલકથા કે 
અત્યારતી ગુજરાતી નવલકથા જેવી આ નવલકથા નથી લાગતી એ 
દખીવું છે. તેથી એ નવલકથા જ નથી એમ કોઈ કહે; તેથી એ નિષળ 
નવલકથા છે એમ પણુ ક્રોઈ કહે. આમ કહેવામાં જે તથ્ય છે તે નનેઈ 
' સરસ્વતીચન્દ્ર 'ને “ સરસ્વતીચતન્દ્રપુરાણુ ' નામ આનન્દય કરે આપ્યું. 


પણુ કથા અને આડકથાએનેો આડ'બર શી રીતે વખ્ધો એ જરા 
નનેવા જેવું છે. સરસ્વતીચન્દ્રને લીધે લદ્દમીન'દનની વાત હોય જ; અને 
તેને લીધે ચન્દ્રકાન્તના ધરતી ખેપાંચ કાગળમાં વણુવેલી આઓને ગમે 
એવી વાત આવે છે. સાધુ સરસ્વતીચન્દ્રનો લીધે સાધુઓના સામાન્ય 
જીવનતી કથા હોય એમાં નવાઈ નહીં, પણુ તે સાથે અમુક બ્યક્તિઓની 
જીવનકથા પણુ આવે છે. “ વસિઇ જેવા વિહારપુરીનાં અરૂધતી જેવાં 
ચન્દ્રાવલી 'તી રસિક કથાઓ નાનીમોટી છે. કૅમુદની માતા ગુણુસુંદરીના 
ઝૃહજવનતી અને તેના પિતા વિધાચતુરના રાજ્યજીવનની કયા સ્વાભાવિક 
રીતે હોય. ગુષુસુંદરી અને વિધ્યાચતુરની પાછળ તો ળણે અસ'ખ્ય 
મનુષ્યોના ધરના પરેોષ્યા થઈ આવીએ છીએ- માનચતુર અને ગાનચતુર- 
ની જીવનકથા, દુઃખખા વગેરેની જવનકથા; વળી વિદ્યાચવુરની આગળ 
પાછળ મલરાજ ને મણિરાજ ને ખાચર્રાજનુ' મ'ડળ ઊભેલું જ હોય, 


* કવિ નાનાલાલે “ કેકારથની પુરવણી ની પ્રસ્‍તાવનામાં સ્વીકારેલી સુગ 
આંકવાની પદ્ધતિ, અને ગુજરાત સાહિત્યસ'સદે અર્વાચીન સાહિત્ય પૂરતી 
સ્વીકારેલી યુગ આંકવાની પદ્ધતિ, એ બન્ને ઉતાવળી છે. 
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કુઝુદ્ના પ્રયમ વિવાહે કથામાં સરસ્વતીચન્દ્રનું ધર ર્સંકળાયું. બુદ્ધિધનની 
કથામાં તેની માતા અને વડીલોનું” જીવન, શઠરાયનુ' જવન, ભૂપસિદનું' 
જન4તર અને નરભેરામ જેવા ઊભેલા તે જુદા, કુસુમના જીવનને આધારે 
ખર્જા મનુષ્યાનાં જીવન ટકેલાં હરો; પણુ તેના જવનવણુંનને આધારે ખીર્ન્ન 
જવતવણુનો લટકૅલાં નથી, કુસુમસુંદરી આખી કયાની સાક્ષી છે. 
આમ એક કથામાં અઝેક કથાએ।, કેટલીક ઝુદરતી રીતે, કેટલીક અમથી 
અને કેટલીક કૈત્રિમતાયી ન્નેડાઈ છે, 


આમ વાત પાછળ વાત અને તેની પાછળ વાત એમ દૂર સુદર 
તણાયા જઈએ છીએ, એટલે વળી વળી રસક્ષતિ થતી લાગે-રસનુ” કેન્દ્ર 
સરસ્વતીચન્દ્ર, કુમુદ અને કુસુમ માનીએ તો. પરતુ તે રસક્ષતિ ન લાગે 
એવુ પાત્રાલેખન અને પાત્રવેવિષ્ય નજરે પડે છે, તેથી આડકથાઓ 
રાષરૂપ ન બનર્તા આન દને ગ'ભીર બનાવે છે, અનત આકારના અન ત 
ર'ગો ચીતરવા સિત્રકારને જુદાં જુદાં ચિત્રો ભલે ચીતરવાં પડૅ; પરન્તુ 
અન'ત જીવનનાં અન'ત દરયો એક જ નવલકથામાં આલેખવામાં આવ્યાં 
'હોય તો તે ઉચ્ચતમ પ્રતિભ્નાનું ફલ હોઈ શકે. ચિત્રકાર લીટી મારે 
ને સંયોજન પણુ કાઢે. કલાકાર મૂતિ ઘડે કે મહેલ બાંધે. ગોવધનરામે 
લીટી દોરી નથી, ડિઝાઈન” કાઢયું છે, તેણે પૂતળું ઘડયું નથી, પણુ 
મહાન મ'દિર બાંખ્યું છે. ઊંચાં પહોળાં પગથિયાં, આરસનું' જડતર; 
પવેશના ત્રણુ દરવાન્ન અને તત્ત્વ ચિતનના ધુ'મટ નીચે વિલસતો સરસ્વતી- 
ચરતી મૂર્તિ, કુસુમની આરતી, કુમુદની ભક્તિ-' સરસ્વતીચન્દ્ર' એક 
મહાન મદિર છે. 


દરેક વાર્તા એટલે કાંઈ જવનઆલેખન હોતું નથો. ગમે તેમ કાર્ય'- 
કારણુનોા ર્સર્બંધ બાંધી ચિત્રપટના પ્રસંગો પેઠે પ્રસંગોનું ભ ડોળ કરી રેખા 
રારતા હોઈ એ એમ વાર્તા લખવી એ એક વસ્તુ છે; અને કુદરતી રીતે 
ન્નણેું કાય કારણુનો સંબંધ આવ્યા હોય અને પાત્રે ખરાં મનુષ્ય-પછી તે 
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પ્રાકૃત જન હો કે આદર્શ પુરુષ હો-લાગે, જતન એ રેખા નહીં પણુ કોઈ 
લન વરતુ લાગે; અને એવા ઉદ્દેશથી વાર્તા લખાય એ જુદી વસ્તુ છે, 
સામાન્ય વાર્તાનો નાયક અકસ્માત આવી પડતા કે કૃત્રિમ રીતે ઉલાળેલા 
પરિષયામ માટે નિર્મિત હોય એમ પહેલેથી લાગે છે; કારણુ ક્રે એનુ 
આખુ જીવન એ પરિણામને ઉદ્દેશી જ આલેખવામાં-લખનાર્મા-આવે છે. 
“ સરસ્વતોચન્દ્ર”' જેવી નવલકથાનો નાયક કુડુંબબ્યક્તિ, સમાજબ્યક્તિ; 
હોઈ શકે છે, અને એક વિશ્વવ્યક્તિ હોઈ જીવનરણુમાં આત્મતત્ત્તની 
હાંયડી શોધનાર પ'ખી બને છે. પરાકાછાલક્ષી કલાકાર માગે એવી ધટના 
“ સરસ્વતીચન્દ્ર 'માં નથી, પણુ જવનમાં કયાં કેન્દ્રિત ધટના હોય છે ? 
નવલકથા એટલે જીવનનુ” સંકલિત અને રસભયું” આલેખન; તેના હરેક 
દૃષ્ટિફ્લકનુ' કેન્દ્ર એકખે વ્યક્તિઓ; અને વાચકને ગૂડ રહેતુ, કુદરતી 
રીતે ફ્લિત થતું રસિક પરિણામ એ તેનો ઉદ્દેશ. આ બધું ઘણું ભ્રાગે 
“ સરસ્વતીચન્દ્ર 'માં છે, ૭તાં નને દૂર તળેટી પરથી “ સરસ્વતીચન્દ્ર ' 
પવત પરને રસ્તો અહીં તહીં તૂટેલો લાગે, ઝાડ કે કવચિત્‌ ઝાંખરાંથી 
ભરાઈ ગયેલે। લાગે, તો બ્રાઉનિંગ પેઠે કહીશુ' કે માનવીની આંખને 
-હદયને-કેળવવાને જ એ રસ્તો અહી” તહી' તૂટેલો કેમ ન હોય ? 


કેન્દ્રિત ઘટનાનુ' તો જણે સમજ્યા. પણુ ચિન્તનભર્યા પ્રકરણેોનું 
શુ' ? ત્રોન્ન ભ્રાગની પ્રસ્તાવનામાં લેખક કહે છે : “ 1118 ઇક” પલ 
કઇ11 ૦૦01૫૯8 £૦ ૪૦ ધ 1100810 ૦1” ૦૫૪૦01 01૦101ળ૪છ ૦4 1110 
વઉઉપધર ઘાત 1વલ્ધાં 8૩૩૦૦18 ૦1 ૦૫? 11 113 1ણ વેંધઈઈ ઇપ 
116 1દ્વઇલ*, 1610091011, 1૯810 ૦ ॥ઉવુપા”ટ 8 વૌકપં1૦ 
૪#૯ઉંબાઉ11ઘ13002 ૦૪0" દર ૦?” ” જીવન પાછળ જવનતત્ત્વ 
બતાવવાની ગાઢ અભિલાષા એ ચિત્તનપ્રધાન ષકરણોાનું ખાસ કારણુ છે.. 
ત્રોજ્ન અને ચોથા ભાગમાં જયાં ન્યાં ભાવનાસત્ય અને વાસ્તવિકતાનું 
અ'તર વધી ”ય છે, કવિતાનુ' તેજ આંખને આન'દ આપવે છેડી તેને 
આંજ દેવા માંડે છે, જ્યાં વ્ડ્ઝવથ'નું ચડોળ શેલીનુ' ચ'ડેળ થવા 
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“ય છે, ન્યાં “ નવલતા ભૂલે।કમાંથી ' કર્તા “ પુરાણુના શુવર્લાક ? તરક 
વધારે ને વધારે તણાય છે, ત્યાં ત્યાં ગાવર્ધનરામનતી નવલકથા નવલકથા 
મટી નિરબંધમાળા થઇ ન્નય છે; તેમનાં લખાષણુમાં પ્લેટોના સંવાદો, કે 
દિલસફ, રાજપુરુષ, પક્ષવાદી, નિર્બધલેખક કે પત્રકારનાં વ્યાખ્યાનો જેવા 
ભાગ વધતા ”નય છે, એ સત્ય દીવા જેવું છે. 


અહીંતહીં દેખા દેતુ ચિન્તન ક્રોઈ નવલકથામાં અસ્થાને નથી. 
વળી આ નવલકયાને નાયક ચિન્તક કલ્પાયેલેો છે, એટલે કયાનુ* 
અગ તત્તચિન્તન ન થઈ પડે એવો સંભવ નથીઃ આમ છતાં, 
ત્રીનનચોચા ભાગનાં કેટલાંક ષકરણાનાો નવલકથાની દશથી બચાવ 
ચઈ શાકે એમ જ નથીઃ# એવાં ચિન્તનપ્રધાન પ્રકરણનો બચાવ ન 
હોય, પષુ આવા પુસ્તટર્મા તે બધાં કેમ આર્બ્યા તે સમજી શકાય 
ગએવુ” છે, એક કારષુ તે, આગળ કલું તેમ, જીવનતત્ત્ત બતાવવાની 
ગાવધ'નરામની અભિલાષા? ખીજુ', ભાવનાસત્ય તરક લઈ જવાની 
ગાવર્ધનરામતી અનિયત્રિત જૃત્તિ અને અદ્ભુત શ્રક્તિ; ત્રોજુ' અગત્યનુ 
કારખુ, ગોવધનરામની હાસ્યરસિકતાની એછપ? આવી નવલકયાનોા 
ચિન્તનપ્રધાન અ'શ તે સમયનુ' સ્વાભાવિક શેળ હતું. જે સમયમાં 
આપણી જૂતી દહ ભાવનાએ તરફ આપણે ૨'કાથી જેવા લાગ્યા, અને 
પાશ્ચાત્ય પવનના ઝપાટા ન્નેસભેર વાવા લાગ્યા, તે વખતે દરેક વિચારકને 
જુદા જુદા રાજકીય; ધમ'વિષયક, અને સામાજિક પ્રશ્નો ઉપર વિચારો 
અનિવાય* થઈ પડૅ જ. કથામાં બતાવેલા ભિન્ન ભિન્ન વિચારથી 
ગાવર્ધનરામના પોતાના વિચારે સપણ સ્વરૂપમાં જણાતા નથી. નવલ- 
કથામાં વિચારપ્રદર્ચન આણું કરી આચારનુ' આલેખન ન્ને વધારે કયુ” 
* આ સ'બ'ધમાં સ્વ. ઉત્તમલાલતુ' લૂલા બચાવરૂપે સ્મરણુમાં રાખવા 
જેવુ' એક વાકય તે એ કેઃ “ઇતિહાસ અને તત્વજ્ઞાનના અથ્યાસીએ નોવેલ 
લખવાનુ શ્રર્‌ ક્યું” માટે જ તે નોવેલમાં ઇતિહાસ અને તત્વજ્ઞાનના અ'શે। 
વખષી ગયા છે, # 
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હોત, ને સમાજનીતિ, રાજનીતિ, અને ધમ સંબંધી જુદાં જ પુસ્તક 
લખ્યાં હોત તો આ નવલકથાનું સવરપ હાલની નવલકથા જેવું થાત અને 
જનસમાજને કદાચ વધારે લાભ યાત. તથાપિ નવલની ભેોમર્માં પડેલા 
એ વિચારસમુદ્રની કિમત ગુજરાત શી ન આપે? વળી, મુંબઈનું બહુ 
વખોડાયેલુ' ધાંધલ છેડી નિવૃત્તિના સ્વીકાર ગોવર્ધનરામે કર્યો, તે આ 
સોના જેવા ભાર માટે કેટલે! જવાબદાર છે તે ક્રોણુ કહેશે ? 


એક જ ર'ગે રગાયેલાં પણુ ભિન્ન ભિન્ન મહત્તાવાળાં, અગર ર્સન્ને- 
ગોની સરખી ભૂમિકા ઉપર ઊભાં રહેલાં પષ્યુ જુદા જુદા ઉચ્ચગ્રાહવાળાં 
કે ઉચ્ચગ્રાહશત્ય, એકદમ એક જ કોટિ ઉપર્‌ આવે એર્વા અતે રસન્નેગા 
પણુ સરખા છર્તા ભાગ્યદોરોથી જુદી જુદી દિશ્ર્મા તષ્યાતાં એવાં ઘષ્યાં 
પાત્રો ' સરસ્વતીચન્દ્ર ' માં છે. એક પાત્રની છાયામાં ખીજાુ પાત્ર કેવું 
દીપે છે, તેની વિગતે ચર્ચા લાંબી સમાલે।ચનામાં બદ્ઠુ રસિક થઈ પડે. 
ગુણુસુંદરી અને સૌભાગ્યદેવી; ખુદ્ધિધન અને વિધ્યાચતુર; ઉચ્ચમ્રાહવાળા 
મલ્લરાજ અને મણિરાજ સાથે ઉગ્ચમ્રાહ વિતાને।, કૈવળ પરિસ્થિતિમાં 
તણાતા, ભૂપસિ'હ; એક બાજુ ચન્દ્રકાન્ત અને બીજ બાજુ તર ગોથી 
ભરેલું સરસ્વતીચન્દ્રનું મિત્રમ'ડળ; બિન્દુમતી અને કુસુમ? કુસુમ અને 
કુમુદ; અલક અને પ્રમાદ્ધન; સરસ્વતીચન્દ્ર અને ચન્દ્રકાન્ત; સરસ્તતૌચન્દ્ર 
અને વિષ્ષુદાસ બાવા; તેમની પાછળ કાં તો! સુંબઈની ધાંધલભૂમિ, કે 
મણિરાજનુ' મલ્રમહાભવન, ભૂપસિહનો દરબાર કે કલ્યાણુમ્રામ, સમદ, 
નદી અને તાડનાં વન - આ સર્વ ન્નેતાં અને નીરખતા આપણી આંખ 
ચાકી જાય એમ છે. કલાની દૃજ્રિએ આમ તેજષ્ાયાના ર્સંમિશ્રણુથી, 
કે પ્રમાણુસર બટનાથી આખુ ય ચિત્રમ'દિર ન્નેઈ શકાય; પરતુ 
સૌન્દરયતે ખાતર સૌન્દર્ય, કે ઘટનાને ખાતર ધટના “ સરસ્વતીચન્દ્ર 'માં 
મોટે ભાગે નથો, “ આપણા સંસારમાં આધેડ ગૃહિણીની જરરિયાત 
અને કીમતી સહાયનુ' બ્યતિરેક ૬ષ્ઠાંત ' શ્રઠેરાયનું કુટુંબ પૂરૂં પાડે છે. 


૪૬ વિવેચના 


ગુહ્ધિધનનુ* કુટુંબ નાયિકાની વધારે નજીક એટલે તેની કથા પણુ વિસ્તાર- 
વાળી છે. “ જૂતા જમાનાનાં આય સંસારનાં આ દ'પતીએ માલ્થસની 
દલીલે।ને નિરપેક્ષ કરી હતી.' પ્રમાદધન અને અલકનુ' જીવન સમહિમાં 
આભળાટતાં માબાપોનુ' ખ્યાન ખે'ચે છે અને ખે ચરે. ખુદ્ધિધન અને 
પ્રમાદધનમાં ક'ઈ ભણુતરતે। ફેર ન હતે; પણુ બુદ્ધિધન ગરીબાપમાં ઊ૭્યો, 
બહાદુર માતાના ર્સસ્કાર તેના ઉપર પડ્યા, અતે પેઢીઓઆથો ઊતરો 
આવેલું ફટુંબભાન તેનાર્માં ન્નગ્યું અને વિકસ્યું”. બુહદ્દિધનના ચાવિત્ર્યનુ' 
મહત્ત્વ જરાતરા પહેલેથી જણષ્યાય છે, પણુ રાજકીય ગડમથલર્માં એ 
ખરેો।બર ખીલવા પામતું નથી. પરતુ સૌભાગ્યદેવીના મૃત્યુ પછી તે 
ચારિત્ર્ય પૂરેપૂ રું ખીલી નૌકળે છે. એવા પિતાને પુત્ર પ્રમાદધત થયો, 
શિથિલ માતા તે પષ્રમાદને અટકાવી ન શ્રી; સ્ત્રોહદયની રહી ગયેલી 
કાસળતા અલકકિશેરીમાં હતી તે ષમાદના પુસુષત્વમાં ન આવી, તેચ 
કુમુદ અલકને સુધારી શકી પણુ પ્રમાદધધન ઉપર વિજય મેળવી શકી 
નહીં. વળી બીન કારણથી પષ્મુ અલક પષમાદધન કરતાં ઊંચી કેટિની છે. 
દુગુ'ણેર્થા માહ પામનાર પમાદધન હતો, ગુષુની પરીક્ષા કરવાનો શ્ક્તિ, 
પરીક્ષા કરી તેને વખાણુવાનો જૃત્તિ, અગર પરીક્ષા કર્યા વગર અ'તઃરજુરણુ 
માત્રથી જ ગુણુ ઓળખી, તેને વખાણી પોતામાં ઉતારવાની પ્રકૃતિ 
પ્રમાદ્ધનમાં ધણી કમી હતી, અલક સરસ્વતીચન્દ્રના ગુણુથી જ અ'નનઈ 
ગઈ? ફૅમુદના ગુખુ પ્રમાદધનનુ' અપમાન હતા. 

ગુણુસુંદરીના કુટુંબજ્નળમાં હિંદુ સેસારનું એક'દરે અચ્છું ચિત્ર આલષે- 
ખાયું છે, ૭તાં અહીંતહીં રગે વધી પડ્યા છે. “ સુશિક્ષિત આસ્વભાવને 
ઉત્કુષ? આપણું પ્યાન ખેચે છે અને રોકી રાખે છે. “ ગૃહપતિ કરતાં 
ઝૃહિણી ઉપર ્સસારજીવનની ખૂખીઓ અને ખામીઓને આધાર છે ' એ 
અહીં સ્પષ્ટ બને છે. ગુણુસુંદરી જેવી ઝૃહિણી અનિભક્ત કુટટુ બનુ” 
નાવ બરાબર ચલાવી શ્રક્ે એ જેટલું ચોખ્ખુ દેખાય છે તેટલું જ સ્પષ્ટ 
આપણુને જણાય છે કે સ્વાથત્યાગ, દીધ દૃષ્ટિ, ઉઘોગ અને સહનશીલતા 
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ગમે ગુણુ। જે ગઝૃહિણીર્માં હોય તે જ ધરરખુ ગૃહિણી અવિભક્ત દિન્દુ 
ગૃહમાં પોતાનુ” કત'ભ્ય બરાબર બજવી શ્રકરે છે. વળી અવિભક્ત કુડુંબને 
ન્ળળવવા ગુણુસુંદરીને અણુધાર્યો ભારે ભોગ આપવેો પડૅ છે. પહેલું 
બાળક કુસુમ જેવું ન બનતાં કુમુદ જેવું બને છે એ અવિભક્ત ઝુ ટુંબળનળની 
ઢીક ટીકા છે. 


સીમન્ત પછી ગુષુસુંદરી પિયેર કેમ ન ગઈ તેનો ઉલ્લેખ નથી, તેથી 
સીમન્ત પછીને પ્રસંગ અસ્વાભાવિક લાગે છે. અસ્વાભાવિક પ્રસંગનું 
આલેખન અતવિશ્ચયાક્તિવાળુ' છે* વિદ્યાચતુર જેવાના કુટુંબમાં નણુ'દ સાસુ 
આ કૅ।મળ પસ'ગે એટલાં બધાં નિષ્ટુર હોય એમ ચીતરવામાં આખા આઓ- 
સમાજ ઉપર આક્ષેપ થયો છે. ગણુસુંદરીને આદર્શ આઓ આલેખવામાં 
બિચારી ધ્રનલદ્મીને પણુ #ર અને ખેદરકાર ચીતરવામાં આવી છે. 
ગુણુસુંદરીને ઉત્કર્ષ અને તેનુ” દુઃખ બતાવવામાં વિદ્યાચતુરતી પણુ ઉપેક્ષા 
ચીતરાઈ છે. આમ આ ચિત્રમાં અતિશયોક્તિ અને અનૌચિત્ય છે. * 
હતાં તેમાં એક વસ્તુનું સંદર ભાન ચાય છે. 


“સ્થૂલ સ'બ'ધથી શરૂ થતો પતિપત્નીનેો પ્રેમ ધીમે ધોમે વિશુદ્ધ 
થતાં સ સારજીવનર્માં મને।)મય એકતા કરવામાં સમર્થ થાય છે. ' ઉંમર 


* આ વિષચની સવિસ્તર ચર્ચા માટે જીઓ ઉત્તમલાલને। નિબ'ધ : “ કમા- 
નાર ભાર વહેનાર દૃમ્પતી વિદ્યાચતુર અને ગુગસુ'દરી; અને વડીલો માનચતુર અને 
ધમલક્્મીઃ આમ બે «દાં હોવાથી હિં'દુ અવિશક્ત કુટુંબની કૈટલીક વિલક્ષણ 
મુશ્કેલીઓ ગોાવધનરામના ચિત્રમાં સ્થાન પામી જ નથી.? “ વળા ગુણુસુ'દરીની 
કુટુબન્નળમાં સ'યુકત કુટુબનાં મ્ડાટે ભાગે સ'વાસના દુઃખા છે. ' “સાંસારિક 
પ્રશ્નોમાં સ્થિતિરક્ષકનય જ રાખીને આપણી ર્ઢિઓના શ્ુષ્ઠ રૂપનો બનતો પક્ષ- 
વાદ કરવેો। એ જ પોતાને! પાતાના જમાનામાં સુખ્ય ધમ છે એવી દઢ પ્રતીતિવાળા 
કર્તાએ પણુ આ ભાગમાં સ'ચુક્ત હિ'ટ્ુ કુટુબસ'સ્થામાં દોષસ્થાને। ચીતરવામાં 
મણા રાખી નથી. એ એમના કલ્પનાના વાસ્તવિકતાના ગુણુને મહિમા પ્રવિ” 
પક્ષીઓને પણુ સ્વીકારવે। પડે છે. ઃ 


૪૮ વિલેચના 


વધતાં અને દુઃખની બીજી ઝડી આવતાં ગુણુસુંદરીનું' કાળજી અને ચારિત્ર્ય 
પોયાં પડી જાય છે. બાળકોનાં દુઃખ દેખતો વિદ્યાચતુર ચારિત્ર્યબળ 
વધારે બતાવતો નય છે. “ ભાવ કરતાં બુદ્ધિના વિરોષ વૈભવવાળા 
1વધાચતુરનુ' હદય જરા તો કઠેણુ છે, ' પણુતે જ ' કદણાઈ ' બળને 
પોષવામાં કામ આવે છે. જે કઠેણાઈથી, ખેદરકારીયી, ભણુતર ગણુતર 
અને દુનિયાદારીના ડહાપણુથો વિદ્યાચતુર પ્રમાદ્ધનને મુમુદ સાંપે છે-આપે 
છે, તે જ કઠેષ્ય।ાઈથી દઢતાથી વિધાચતુર કુમુદ અને કુસુમના ઉચ્ચમ્રાહ 
પોષવા પોતાનુ બધુ હોમી દેવા તેયાર થાય છે. જુવાનીમાં જે બળ 
ગુણુસુંદરી બતાવે છે તે ઝુમુદ અને કુસુમર્ના ભવિષ્ય ન્નેવામાં, વિચારવામાં 
અને સાધવામાં કામ આવતું નથી. ગુષણુસુ'દરી કથાને અત્તે સામાન્ય 
સ બની ન્નય છે, દુનિયાનુ જ ડહાપણુ સત્ય માતે છે, કુસુમના અભિલાષ 
વિરુદ્ બહ્ધપરિકર ચાય છે, ઘડીભર વિધુર બનેલા બુદ્ધિધન સાથે તેને 
પરષ્યાવવા અગર ચન્દ્રકાન્તને એક ઉપર ખીજ આપવા હા ભણે છે. જગત 
કુમુદ્ને કેમ ન્નેરે એ વિચારી જુમુદ-પોતાના પ્રિય અતે દુઃખી બાળક-તર્‌ 
ગુણુસુ'દરી, મીઠડી નજર્‌ તો રહી, પણુ તિરસ્કારની નજરે નએ છે, અરે, 
તેને જેવા જ માગતી નથી, અને જે શુદ્ધ ષોતિ અને વીરત્ત માનચતુર 
બતાવી શ્રકે છે, તેવી પ્રીતિ કે પ્રીતિજન્ય હિંમત ગુણુસુંદરી બતાવી 
સકતી નથી, એ જ ગુષ્યસુંદરીનો સામાન્યતા* મુખ્ય કચાનૌ ગુષુસુંદરી 
જયા પછી ખીન્ન ભાગની ગુણિયલને ઉત્કષ અતિશ્ચયોકિતવાળા 
વધારે લાગે છે. ગુણસુંદ્રરી પાત્રના નિરૂપષ્યુમાં વિષમતા છે જ. 
ચરિત્રવિકાસ માગી લે એવી વિષમતા દરેક પાત્રમાં હોય અને અદી 
પણુ વિષમતાનું કારણુ સુખદુઃખના પ્સગોા હશે. પણુ તે કારણો એટલાં 
તો! સબળ નથો કરે “ અહીંતહીં રંગા વધી પડ્યા છે, ' એવા આપણુ મતને 
આધ આવે. 


લઘ્ષમીન'દન જેવાના ધરનો સ્થિતિ બહુ પરિચિત છે, મણિરાજ, 
મલરાજ અને ભૂપસિઠુનાં ગૃહજવન સામાન્ય હિંદુતે બહુ અપરિચિત 
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છે, અને ઉન્નત સુન્દરગિરિતાં વસનારાંની જીવનવ્યવસ્યા સાંકેતિક 
બ્યવસ્યા કરે ધર્માવ્યવસ્થા જેવી છે, તેથી આખાં કુટુ બ7ા અને 
કઢુ'મો હવે આપણે નહીં ન્નેઈ એ. ચુહ્ધિધન અને વિદ્યાચતુરતાં કુટુ'ખો 
ઉપર આછા આછા તેજઊજળા ધુમ્મસ જેવો પડદો પડૅલે। બતાવી; 
ગાવધ'તરામ રાજદ્ાારી પુરુષોની કરુણુ કથા આપગુને પૂરી પાડૅ છે. 
સરસ્વતીચન્દ્ર સાથે કસુમના લગ્તથી વિદ્યાચતુરને આશ્ચવાસનનું અમૃત 
મળ્યું, પણુ કપાળે લખેલુ” કુમુદનુ' ભાગ્ય એ જ રાજપુરુષ વિધ્યાચ્તુરની 
કરૂણુ ડથા. પચ્થરોભર્યા પવતોમાંથી માગ કાઢતો વિધ્યાચતુર કુમુદની 
દશ્ા ફેરવી શ્રક્તો નથી, કુમુદના ભ્રાગ્યે વિદ્યાચતુરની કથા કરણુ બનાવી 
તો સરસ્તતીચન્દ્રતે ન પરણુવાના તેના નિથયે બુદ્ધિધનને આશ્વાસન પાયું. 
સુવર્ણુ'પુરમાં લગભગ એકહથ્થુ સત્તા ભોગવવાતો અવસર આવ્યે ત્યારે 
પ્રમાદ્ધને માતી ફૂખખ લજાવ્યાનુ' કેરૂગુ જાન એ રાજદ્દારી પુરુષને થયુ . 
કુમુદ નદીમાં પડી અને સૌભાગ્યદેવી મૃત્યુ પામી એ બુહ્ધિધનનતી કરુષણુ 
કથા. અપૂું રહેલા મનુષ્યકર્તવ્યતો કે અસાધેલા ષ્યેયનો કરુણુ રસ 
આથી આપણે અનુભવીએ છીએ. 


એ રાજદારી પુરુષોની કથાથી આપણે રસમુગ્વ થઈએ છીએ. 
પણુ વિદ્દત્તા અતે સ'વેદનશીલતાની કરુણુ કથા એટલે સરસ્વતીચન્દ્રતી 
કથાથી આપણે સ્તબ્ધ બનીએ; અને શુદ પ્રેમ, સૌન્દ્રય' અને હિન્દુ 
ઓત્વની કરુ'ગુ કથા અર્થાત્‌ ઝુમુદની જીતતકથાથી, જેમ નિઃસીમ અરણયમાં 
એકલા રખડનાર માનવીને તેનો એકતેો એક આધાર-એક જ ઝીણી 
તેજકણી--જતી રહે, તેનો છેલ્લે આશ્ચાતન્તુ તૂડી જાય ને ચાય, તેમ 
હદયમાંયી આત' ચોસ નીકળી પડે છે. 


કોમળ સ્વસ્થ વિદ્દાન ચિન્તનશીલ ભાવનાવાદી સોન્દય દર્શ પિતૃભક્ત 
મનસ્વી આપણે પ્રિય સરસ્તતીચન્દ્ર આપણુને જ પ્રિય છે એમ નયી, 
“નવલકચાની પ્રત્યેક સુર કે રસિક વ્યક્તિને તે પ્રિય ચઈ પડયો છે. જુદાં 
૪ 
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જુદાં દૃષ્ટિબિન્દુથી જવન ઉપર ૬ષ્ટિ કરતાર્‌ તરગશ'કર, ઉદ્દતલાલ, 
ચન્દ્રકાન્ત અને વિદ્યાચતુર, સત્રો તરીકે જુદી જુદી કક્ષાવાળાં સૌભાગ્યદેવી, 
અલકકિશોારી, ગ'ગાભાભી, ગુણુસુંદરી, કુમુદ, કસુમ, ને ચન્દ્રાવળી-સર્વ 
ભિન્ન ભિન્ન મતવતન્ત્રવાળાં કે ચિત્રવિચિત્ર સ્વભાવવાળા સરસ્વતીચન્દ્ર ઉપર 
ઓછેવત્તો શુદ્ધ સ્તેહ દાખવે છે. કેઈ એની વિક્ત્તાથી, કોઈ સોન્દયથી, 
કાઈ રસિકતાથી તેદ કોઈ એના વૈરાગ્થથી મધમાખી માકક તેતી પાઠળ 
ભમ્યા કરે છે. આમ છતાં આ વ્યક્તિઓમાંતી લગભગ દરેક નાયકની 
અનુભવની ન્યૂનતા તરફે આંગળો ફરે છે, આ અનુભવન્યૂતતાની કીડીને 
વાંધ કરી કોઈ વિદાને સરસ્તતીચન્દ્રને “ 1121108012181011 ૫૫૪10014 ” 
કલો; સરસ્તતીચન્દ્રે આત્મ પરીક્ષક થઈ પોતાને જ “ઉં1"€૧131) ₹1૫૪19006' 
લેખ્યો. સર્સ્વતીચન્દ્ર મૂર્્મ છે, તેને કાયમાં ઝીણી સઝ નથી તે ક!ાય્દહ 
નથી, તેના મનારાજ્યમાં વિલસતાં સાન અને પષીતિ ર્મસામ્માં ઉતારવાતી 
તેનામાં નને રૃત્તિ છે તો શક્તિ અને ધય નથી-ખાવા આક્ષપે! “ 101119- 
50011 પઇઘ0૦ાલે” કહેવામાં સમાયા છે. અનુભવન્યૂનતા અતે 
મૂર્ખતા પર્યાય નથી; તત્ત્વચિન્તક ધણી વખત પ્રર્ૃતિથી જ લરકરી 
કપતાન થઈ શકતા નથી; વ્યક્તિમાત્રને જીતનમાં ક પતાન થવાના ઘણા 
પ્રમંગો આવે છે; સ્વર્ગ અને નરક વશ્ચે સ્વીકાર કરવાના યુધ્િિ'ષ્દર પેઠે 
ધષ્ય।ાને પર્સગ ષાપ્ત થાય છે. તેવે વખતે કલ્પનાશીલ વિચારક માથે 
હાય મૂકી “ 1.0 1૯ ૦" 106 ૦ 19 'ને! વિચાર કરવા ખેસે તે પાલવે 
નહોં. સારાનરસાનાો વિચાર કરવામાં થતા કાળક્ષેષથી આવે! વિચારક 
નરસું જ ષાપ્ત કરે તો માનવીને પુરૂષાથ શું કામ આવે? 


આવાં કારણથી મસરસ્વતીશન્દ્રને “ દીધું વિધિએ તે પીવુ' ' પડયુ, 
ગૃહત્યાગ કર્યો એ અનુભવની ન્યૂતતા ખરી, પણુ મૂખંતા નહીં. 'જે 
મૂ્ખતાએ ધર્‌ છોડાવી અહી' આણ્યો તે જ મૂખતાએ આજ એ દેશ- 
દશાનું દશન કમવ્યું?” સરસ્વતીચન્દ્રેઆમ અનુભનન્યતતાને મૂખતા 
કહી એ એની નાત ઉપરની રીસ, કેમકે, જ્યારે કુમુદને પોતાના 
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ઝૃદત્યાગનુ' સમાધાન કથાના અંતમાં સરસ્વતીચન્દ્ર આપે છે ત્યારે એ 
મૂર્ખતા તો નહાતી જ એમ સ્પષ્ટ કરે છે : 


' સે' આ શરીરના સર્વ સંબંધીઓને, લક્દમીનો, અને ગૃહનો પરમ 
ધમ'રૂપ ત્યાગ કર્ચો, અને કર્યા તે કર્યો. મે' મીતિઅપ્રીતિથી કાંઈ કયું” 
નથી ... મુંબા્ષ્માં તો એટલે! જ વિચાર કર્યો હતો કે રત્તનગરી જવુ 
અને અન્તાત રૂપે તમારા મનની છચ્છા જણી લેવી *** સીતાને લઇ રામ 
ગયા ને દમયન્તીને લઇ નળ ગયે! હતે! તેમ હું તમતે સાથે લઈ જ્નત ... 
સમુદ્રમાગે રત્નનગરી આવર્તા પ્રતિકૂળ પવનને લીધે દિવસ વીતી ગયા. 
ત્યાં આવ્યો ત્યારે તો તમે સવણ પુર ગયાં હતાં. ' 


પતિડ્ટળ પવતતે લીધે જે થોડા દિવસ વીતેલા તેમાં જ વિધાચતુર 
જેવે! [પતા અને ગુણસુંદરી જેવી માતા દ્મુદ જેવી પુત્રીનો નિવાહ કરે 
એ અસ્તાભાવિક લાગે છે. એ વાત અહોં નહોં ચર્ચીએ. સરસ્વતી- 
ચન્દ્રનું પોતાના હદયનૃ' પૃથક્કરણુ ભૂલભરેલુ' હશે. પષ્મુ તે પિતા 
ઉપર રોપ કરી ત્યાગી નહોતો થયો એ સમનજરો. પુમુદ સાથેના વિવાહ 
પહેલાંતી, ચન્દ્રકાન્તને સમન્નયલી, નિગૂહ રહી ધુ'ધવાઈ રહેલી સંન્યાસીતી 
રસુહ્દ ભાતના પસંગ મળતાં ભભૂકી ઊડી. કાચે તાંતણે બંધાથેલી 
કુમુદ વીસરાઈ નહોતી. સરસ્વતીચન્દ્રતા આશ્રમમાં યાસવલ્કયની સેત્રેયી 
થવાનુ કુમૃદનુ' ભાગ્ય તેના તે વખતના મનેરાન્યમાં તે! હતું. 
જગતમાં ખ્ુદ્ધ પેટે વિચર્વાનો આંભલાષ મૂખમ'તા નથી. કુમુદને સંન્‍્યાસમાં 
પ્રિય શિષ્યા બનાવી દીક્ઞા આપવી એ અવ્યાવહારિક પણુ ઉચ્ચમાહ 
હતો. માત્ર ઝહત્યાગથી “ [0111108010110 81 ૫૫૪૬1001 ઉે 'ની ઉપાધિ 
આપણા નાયકને આપી શકાય એમ નથી. ગૃહત્યાગના વેફલ્યમાં એક 
તર્સ્વાચન્તકની ફાલત્રશત] જ જષ્માય છે. 


જ્વાલાસુખ સંન્યાસના હ૭ઠ્ઠા પાતાળર્મા આવતાં પહેલાં પાંચ પાતાળમાં 
ક્યાં ક્યાં સરસ્વતીચન્દ્રે ધેય, બાલિશ્તા નહીં પણુ મનોબળ ને કાય'દક્ષતા 


પર વિવેચના 


દર્ચાવ્યાં તે આપણે સરસ્તતીચત્દ્ર ન્નેડે યદુશંગ ઉપર ઊભા રહી વિલોકીએ. 
ઊંચાં તાડનાં વર।ળાંમાંથી દૂર સુવણુંપુર્માં કછેટો મારી પરસાળ પરની 
મેડીના ઉપજ્ઞા માળર્માં દાખલ થનાર, “કિકર ન કરશે-મે  નવીનચન્દ્રે 
બહેનને છેડવ્યાં છે.' એમ ખોલતેો, રાતના ખે વાગ્યાતા અંધકારમાં પાઠળ- 
થી કટાર વાગવાઃશી ખેશુહ્દ પડેલો! સરસ્વતીચન્દ્ર દેખાય છે, સુભદ્રા અને 
સમુદ્ર ઉપર થઈ દોરડાં વગર્ના તારથી “ અલકબહેન, હું તા તમારો ભાઈ 
થાઉં હો !' એવા વર આકાશના તર ગે આવી આપણા હંદયર્મા સમાય 
છે. “ જવનિકાનુ' છેદન અને વિશુહ્િનુ' શોધન ' સ્મરષ્યુમાંથી કયાં 
સરી ન્ય એમ છે ? હદયબળથી આંખો ન ઉધાડનાર સરસ્વતીચન્દ્રે ષર્સમ- 
બળે કુમુદતી મસ્તકકળી ખોળામાં લીધી અને “ આશ્વાસક હાથ મૂરિત 
મુખ ઉપર ફેરવા ગયો, પણુ અગક્યો.' જયવ'ત વિશુદ્દધિના આથો 
સ્ઝુટતર પર્સંગ હોઈ શકે ? હથિયાર વિનાના સુકુમાર સરસ્વતીચન્દ્રે 
બહારવટિયા વગ્ચેથી વાણિમણને છોડાવી અને “ બધી આએઓનુ' રક્ષણુ યશે 
તે ભેચુ' તમાર્‌' પણુ થશે ****** પાછે આવુ' એટલામાં આ વાત ઉપર 
એક નિબંધ લખી ટાઢક્ને, ' એવો માનચતુરનો ચન્દ્રકાન્ત પરતેો-સર્વ 
ભણેલા પરનેો-આક્ષેપ ક'ઈક નિરપેક્ષ કર્યો? કાળરાત્રિ જેવી ભયાનક 
રાત્રિએ, સ્મશાન જેતા જ ગલમાં, પ્રવ સમું ધૈય' દાખવી સંસારનુ” અવસાન 
નજીક દખી; મહામગળ જેવા મરષ્યુકાળને વાસ્તે આંખના પલકારા જેટલી 
વારમાં સનજ અને સાવધાન થઈ જનાર સરસ્વતીચન્દ્ર તારાઓના ઝાકળ 
જેવા તેજમાં એ.*.દેખાય |! 


આ બધાં કૃત્યો એ એક ॥011108001110601 પઘક0૦॥તેનુ' જીવન 
નહીં; એ તો કોઈ સમાધિભ્રર યોગીનુ' જીવન. 


યદુચુંગના વિષ્ણુદાસને પણુ ધડીશર આંજ નાખે એવા સરસ્વતીચન્દ્ર 
માટે; તે રખડું વિચારડોળી તર'ગી નથી એવે! પક્ષવાદ કરવો પડે છે, એ 
સાનવાનની કરુષણુ કથા છે. એક બાજું કુમુદ તરલતા પ્રેમ રથાયી અને 


સરસ્વતીચ દ્ર પડ 


સાચે! સ્વીકાર્યા વિના છૂટકે નથી, જેને માટે ્સન્યાસની ક ચા આંસુભીની 
થઈ તેને માટે ચુદ્દ, અને જેની પાછળ પાછળ સરસ્તતીરન્દ્રનુ' હંદય અને 
શરીર સું” ઈથી રત્નનગરી, અને રત્તનગરીથી સુવણ'પુર ભટકયું તેને માટે 
સ્થાયી પ્રેમ સરસ્વતોચન્દ્રતે ન હોય એમ કેમ મનાય? છતાં તે જ 
સરસ્વતાંચન્દ્ર કસુમની મોઢાની કે સાચી અનિચ્છા છતાં તેતે પરણે એમાં 
ચિન્તનશીલ મનુષ્યનો મને ટરુણુ કચા લાગે છેઃ એ કરુણુ કેચાને અગે 
મરસ્વત્પૈચનદ્ર ઉપર થતા ખધા આક્ષેપનો આપણે ગમે તેટલો બચાવ 
ફરીએ, કિંવા કથાનો અંત સ્વાભાવિક છે એમ બતાવીએ, તેથી તે કરુણુ 
કથા ઓછી કરુંગ્‌ ષતી નથા. 

પહેલી કદાચ નબળામાં નબળી દલીલ એ કે પ્રેમ એવી વસ્તુ નથી 
'* તેના તત્તતમાત્રથી એવું પરિષ્મામ આવે કે કોઈ તરફ શહ સાચી અને 
ઝ્થાયી લગના લાગ્યા પછી તેવા જ અગર તેથી વધારે ઊંચી વ્યક્તિ તરફ્‌ 
તેટલા “૪ રહ અને સ્થાયી લગની ન લાગે. બીજું, રારીરની હકીકતો આ 
દુનિયામાં રહીએ ત્યાં સુધી ખરી હકીકતો છે, અને તેનો ચોકી રાખવી એ 
મનુષ્યતું કત'વ્ય છે. અનૃભવ વગરન! સરસ્વતીચન્દ્રે ઝડત્યાગ કરતાં 
પરેલાં એમ ભૂક્ષથી માનેલુ' કે લલ એક ન્નતનાં મેત્રો છે, અતે પુરુષ 
પુરુષમાં પખુ સંભવી શકે. અલક જ્નેડે પડેલા પ્રસગે, કુમુદની મસ્તક- 
કળા ખોળામાં લેવી પડી યારે, [ચિર જીવશ ગમાં એક જ પાત્રમાં આહાર 
કયોર ત્યારે, ખેભાન કુમુદનાં વર્મ સાથેની પવનની રમતમાં સરસ્તતીચન્દ્ર 
નાહી રલ તે વખતે, સરસ્વતીચન્દ્ર શરીરને! સ્તભાવ બરાબર સમજ્યો. નને 
લગ્ન કરવું જ પડે તો કુમુદ સાથે ક્રેમ ન કરવું ?-આ પ્રશ્નના જવાબ 
હકારમાં આપતી વખતે ડુમુદની ઇચ્છા કે તે ઇચ્છાની પ્રામાણિકતા ધણા 
જણુ ભૂલી “નય છે. સરસ્વતીચન્દ્રે તા અનેક વખત કહેલુ” કે “ તમને 
સુખ થાય એમ હાય તો હું તમને પર્ષુવા તેયાર છું, નહિ કે તમને 
પરણ્‌ુવાની મને વાસના છે; પણુ તે પરણુવું અને લોકની ટીકા સહન કરવી 
એ મારા અધોર કૃત્ય માટે પ્રાયશ્ચિત્ત રૂપે સમજ, ' પ્રાયશ્ચિત્તતો આદેશ 


પ૪ વિવેચના 


દ શકનાર ઝુમુદ જ પોતાની ઊછળતી શત્તિતે દબાવી, પ્રામાણિક નિશ્રય 
કરી, ના પાડે, તો કુમુદને ન પરષણુવું એ જ સરસ્વતીચન્દ્રનુ' પ્રાયશ્રિત્ત 
ચાય છે. અગત નૃત્તિઓ દબાવી રાખી, સરસ્વતીચન્દ્ર લોકટલ્યાણુ કરવા 
કેટલો સમર્થ છે એ ન્નેઈ, ગુણુસુ'દરી અતે સુ'દરનુ' વલષ્યુ પારખી, 
પ્રમાદધનના મૃત્યુની અશેવાયી, બ્રુદ્ધિધનના દુ:ખી જીવનમાં હાયલાકડી 
થવાના ઉદ્દેશથી, સૌભાગ્યદેવીના સ્મારકને ઉછેરવાની ઇચ્છાથી, કુસુમનુ' 
મ્રેય સાધવાની વૃત્તિથી, ગમે તેથી, ગમે તેવાં કારણથી, ગમે તેટલા 
સંક્રેચથી કુમુદે તિશ્ચય કમ હશે. એ નિશ્ચય નિશ્રય હતો એ હકીક્તનુ” 
મહત્ત્વ સ્વીકારવું જઈ એ. દેઢ અને પ્રામાણિક નિશ્ચય નેઈ, બીજું કઈ 
નહીં તો સુમુદ પરના પ્રેમતે ખાતર સરસ્તતીચન્દ્ર તેતે ન પરણી શકે, 
કુમુદ તરફેને! સ્થાયી અને સાચે! પ્રેમ સસારમાં ઉતારવાની શક્તિ સગસ્વતી- 
ચનન્‍્દ્રમાં હતી, પણુ મરજ નહોતી; અને ઢીલાપોચી ગલગલિયાં કરતી મરજી 
હરો તો ડ્મુદના અચળ નિશ્રયથી તે એસરી ગઈ. 


ચોગ્ય સ્ત્રોને પરણુવુ* જ રૂરનુ” લાગ્યુ' તેનું કારણુ શરીરનાં અપૃષ્યું તા 
જ ફેક્ત નહીં: તે શરીરને નબળાઈ આવી «ય એવા જગતમાં આત્માના 
અને ચિર જીવોના આદૅશથી સરસ્વતીચન્દ્રતે કામ કરવાનું હતું, લોકદટ્યા'ગ્નો 
માર્ગ વિદુષી પત્તી હોય તો ઊજળા થતો હતો, પણુ કુમુદ નેવી 
વિદુષી હતાં કહેવાતી વિધવા પત્ની તરો કે હોય તો ધેર અંધકારમય થઈ 
જતો હતો. એટલે કાઈ કુસુમને પરણુવું જર્રનું હતું. કસ્રમને પરણુવુ' 
તે સરસ્વતીચન્દ્રનો મન પાયશ્રિત્તયસની પૂર્ણાહુતિ બરોબર ઉતું. 


કુસુમ જેવા સ્વત ત્ર પક્ષીને બંધનમાં નાખવાનાં વહેવારી કારણે સુંદરતી 
રસિક તો૭ડાઈભરી વાતોમાં ગોવધ નરામે સમાવ્યાં છે, પગુ એટલાધી 
સંતોષ ન માની, આપણે કુસુમ અને મરસ્વતીચન્દ્રના બુદ્ધિમમ જીવનની 
પરખ કરીએ તો એટલે સુધી કહેવાનુ મન ચાય છે કે કુમુદ કરતાં કુસુમ 
પ્રકૃતિથી જ સરસ્વતીચન્દ્ર જેવાને માટે વધારે લાયક હતી, કુસુમ અને 


સરસ્વવીચ દ્ર પષ 


સરસ્વતીચન્દ્ર મિત્ર બન્યાં એ ષારખ્ધની વાત. સરસ્વતીચન્દ્ર અને ડુસુમ્ 
પસંગ મળતાં એકદમ મિત્ર બતી ન્નત એ તે રસ્તે દોડતાં પણુ વ'ચાય 
એવુ છે. પણુ કલ્પનાના તર'ગે મૂકી દઈ કથામાં જેટલુ' આવ્યું છે તે 
જેઈ એ તે! ય પ્સુમ અને સરસ્તતીચન્દ્રના પરેમનુ' બીજ કર્તાએ આપેલુ 
ચોખ્ખુ જણાશે. 

“ ૬ુસુમસુંદરીનો ૬ુમારિકા *હેવાતા અભિલાષ રમણીય છે. તપે 
વનના હરિષ્યુના હૃદય પેઠે એનુ” હદય બાલભાવના ઉત્સાહથી ભરેલું છે 
વ્યવહારસૃષ્ટિની રચનાના ભયને। લેશ દેખી શકતું નથી, નિર્દોષ સવત” 
વિજાારનાં સ્તપ્તયી મોહ પામે છે,... અવલોકન કરી નવા વેશ કાઢે એવ 
એ દક્ષ છે-અનતે-અને મારા મિતનતે રમવાનુ' રમકડું થાય એવી એ 
રમતિયાળ છે. ' 

“લાલ 18 ઘા ઇડર દોધદ લાળ ઊંઘા લ 10 દાલ ૪૦૦1 
11ણ 10૫0૦1૩ ૦1 ઝ૦લાંલા3' 10 113 00ઊં૦ઇ૦વૈ 13000))80 
શલે 1₹₹0€૫૦પપ૦117ઝઉર પહ 105પળલક બાં લઉ” છર૯ઝ 10) 111 1103 
(01117 ૦1 ઉ ૦વંડ, 141 0113 4૦-1૯ ૫૦૦૫ાવં ૩0૦૦૩૦ ૫૦ ૦૦11 
તૃપ€”-11€'. ” 


પ્રસુમે બહેન ઉપર આવેલા કાગળ વાંચ્યા હતા; એટલે સરસ્વતી 
ચન્દ્રનુ' હૃદય કેવા પ્રેમથી દ્રવી રોકે તેનુ એને જાન હતું. તેનાં પુસ્તકો € 
રસથો વાંચતો; તેની રચેલી કવતા ગાતી અતે સમજતી. “તું હ 
નકી સરસ્તતાંચન્દ્રને પરણુવાનો ” એવાં મીડાં સૂચન પણ થતાં. સ્તતત્ર 
તાની ભાવના સરસ્ત્રતીચ'્ર પાસેથી જ ડુસુમે લીધી હતો. કેસ 
સાંભળેલું સત્ત્તનું ભાષયુ અ! વાત સ્પગ્ટ કરે છે. 

“ સૌન્દર્યઉઘ્યાનના સૃન્દર કુસુમ ! તારૂં ભ્રાગ્ય રાત્રિવિકાસી કુમુ 

ન 


નવું નયી, આ દેશકાળને અપરિચિત સ્વત'ત્રતાની જે વાસના તારામ 
જન્મી છે તેનો પિતા હું છું 


પદ વિવેચના 


સરરવતીચન્દ્ર અને ડુસુમનો જે ઉગશ્ચગમ્રાહ લગ્નના નામ માત્રથી 
ભડકતા હતો, તે જ ઉચ્ચગ્રાહે-ખેમાં એક ન્નતનો હોવાથી-ખેની વચલી 
કેડીનુ રૂપ લીધું. તેમાંથી લાગણી, પ્રેમ જન્મ્યાં; કોમળ સૂચનોથી અને 
સંબંધીઓની દલીલેવાળી સમન્નવટથી તે ઉચ્ચમ્રાહ લગ્તમાં પરિણમ્યો, 


કથાના અ'ત્માંનકર્તા સરસ્વતીચન્દ્રો ઝુસુમ સાથે પરણાવે છે એ 
ભાગમાં-પ્રસંગો એક ઉપર એક ઝમ હિમાલયતા ખડકે પેઠે ગબડી 
પડ્યા છે, આટલી ઉતાવળથી મરસ્વગતીચન્દ્ર ડગુસુમતે પરણશે એમ 
વાચકને લાગતું નથી. નવલકથાનાં પાત્રો પણુ એને માટે તૈયાર ન 
હોય એમ લાગે છે, એક ચન્દ્રક!ન્ત અને કુમૃદ સિવાય. આ પ્રશ્ન મુખ્યત્વે 
કલાવિધાનને છે. પ્રેમખીજ અને તેનો કઈક વિકાસ કર્તાએ આપેલાં 
હોવાથી અક્ષમ્ય ઘટનાદ્ોષ આવતો નથી. 


મુસુમ સાથે સરસ્ત્રતીચન્દ્રતે પરષણાવવામાં કર્તા સરસ્વતીચન્દ્રતે અન્યાય 
કરે છે કે કેમ તે અહોં આપોઆપ ચર્ચાઈ જય છે. કથાન! ણપયુ'ક્ત 
કરુણુ પય'વસાનથા આ દોષનું આરોપણ થાય છે. કુસુમને પરણ્યા 
પછી કુમુદ તરક સરસ્વતીચન્દ્રતો પ્રેમ કાયમ રહે તે! સમ્ટ્વતીચન્દ્રમંસારને, 
મુસુમને।, વિષ્ણુદાસ બાવાને। અને ચન્દ્રાવળી મૈયાનો ગુનેગાર કમ નહીં ? 
ખરે, ભાઇ, ખરે. સરસ્વતીચન્દ્રરા આવા ગુનાની કલ્પના કરવાને 
વખત આવે છે તે જ સરસ્વતીચન્દ્રતી કરુણ કથા. “ 110 €0138111”૦8 
ઉ૦તેં ૫010 વૃપ80101હ પ1 દૌ1૯ 110]001'[૯૦(1018 01 110810 ” 
એમ કહી આપણે સન્તોષ માનીએ. "સ, છ. ઇત્યાદિ ઉપાધિધારી, 
ચિન્તક, લેખક, મનસ્વી પણુ કતવ્યશીલ પુત્ર, પ્રેમી મિત્ર, સાધુ અને 
દશભક્ત, એવા સરસ્વતીચન્દ્રની કરુષુ કથા એટલે સાનમય જીવન કે 
ગુદ્ધિમય જીવનની કરુણુકથા. 


ગોવર્ધનરામની શૈલી 


ભં! થક શોલી ગઘફાર્‌ ગણાવા લાયક દરેક લેખકની હોય; આચિત્ય 
(120]0૫613:) અને વિષયક્ષમતા (ધઉ૦૫૫%2૪) ઊંચા ગઘતાં સામાન્ય 
લક્ષણે! ગણા।ય; નવલકથાકારતી શૈત્રીમાં વિષયક્ષમતા હોય તો રેલીનું 
વેવિષ્ખ આપોઆપ આવે; પણુ મન્‍્ષ્યાના ₹ગ જેવું; કિતૃખાબતી 
ખચિત સુન્દરતાવાળુ' વેવિષ્ય ગોવધનશરામની રેલીમાં જે લાગે છે; તે 
આપણા કોઈ ગઘકારમાં તથી, ધૂતલાલથી સરસ્વતીચદ્ર પય તનુ 
ગુણુસુંદીન. સુવાવડથી સરસ્વતીચ દ્રકુઝદના ચ યુકન સ્વપ્તનુ , પાત્રપ્રમંગનુ 
આતેખન મેધતનુખ્ય પેઠે અ[પ'્ના સ'સાચ્તે માપી લે છે, તથૈવ ઉદધિના 
દેરા ધુધરાટ, મહતદના નિનાદ અને પ'ખીએ।1 ડલરતવનતા અપર્દિણિ 
સમગાયથી ગે વધનર્‌ામતી વાણીનું કાનન ભરેલું છે, ગ'ગાભાભી, 
ગ'ગાભાભીના જેડ, ગુખ્સુન્દરી, બુદ્ધિધત, વિદ્યાચતુર, તરંગશ કર, ઉઠહ્દત- 
લાલ, ધમ્પાટે, ચન્દ્રકાન્ત, કુમુદ, સરસ્વતાચ%, એ બધાંતી ખોલવાની 
ધાટી સ'સ્કાર-ભણુતર-પ્રસંગ-અનુસાર ભાતભાતની, લાક્ષણિક મરેડ- 
વાળી, એકેકતે પડઈ રેયક તે સુભાગ્ય બતે છે, અને ચત્દ્રકાત્ત; કુમુદ 
તથા સરસ્તરતીચ% જેડૅ સોથી વધારે તાદાત્મ્ય અનુભવતા ગોવધતરામ 
તેમનાથી અળગા થઇ, સ્તયમેવ પાત્રાલેખક, વાર્તાકાર, ચિત્રકાર, ચિત્તક 
અને કવિ લેખે રેલીનું વિધવિધ સોત્દર્ય ઉપજાવે છે. કનિષ્ઠમાં કેનિછ 
પાત્રતી ખોલીમાં ગોવધ તરામને સ્4૨ સ'ભળાવાને,, કઈક અવરય, કકે 
સ્વ પાત્રતી ખોલીને નવલકથામાં જોઈએ તે કરતાં પણુ વધુ અંશે તેમતી 
સ'સ્કારવાતી રીતને લીધે; પ્રત્યુત, બિતઅનુભવી અને શાતપૂવ ક ભાવાસકત 


“પ૮ વિવેચના 


સરસ્તતીચ'દ્ર-કૃમૃદ્થી પષ્યુ પર જઈ ગોવ નરામનુ” પર્યેષણુ અને કવિત્વ 
અસાધારણુ દ્વેડ ધરે છે. 

ગુજરાતી સાહિત્યમાં અનેક પ્રકારતી ગઘરોલીએ ઉદભવ પામી છેઃ 
ન'દશ'કર અને નાનાલાલતી; નમ'દ, મુતશી અને ગાંધીજીતી$ મણિલાલ, 
આનન્દશ કર તથા કાલેલકરતી; ગેોાવ4ધનરામ અને ભલવન્તરાયની ; 
વિજટરાયતી, પણ એ શૈલીઓનું જડાકરપ્મુ આપણે કર્યું* નથી; અતે 
ધણે ભાગે આ વિષયની ચર્ચામાં આજસ્‌ , માધુય અને પષસાદ જેવા જૂતા 
પારિભાષિક રાખ્દોતી પાઘડીઓ ખસે છે કે નહીં તેટલું જ ન્નેયું છે. 
વિવેચનમાત્રમાં, પણ ગંધ્રોલીની ચર્ચામાં વિશેષતઃ, એ પુરાણ કખૂતરખાનું 
આખું જ ડામ આવશે એ સત્ત સ્વીકારી, ગોવર્ધનરામની ગઘરોલીનતી 
રમણીયતા તથા તેની સપણ તરી આવતી ભૂ।!મકાઓ અવસેકવા અ આ 
લે 5નુ' પ્રયાજન છે. 

અઆથ*થો કેવળ સ્વત'ઞ, તેને નિરપેક્ષ, રૌલીના સોન્દર્યની ડ૯પના મતે 
ભ્રમણા સમજાય છે. આવી કઈ ક" ભ્રમણાઅ ઊભી કરે, અખડ 
વસ્તુને સાવયવ બનાવે, ઝેવું મુદ્ધિવ્યાપારેમાં જ છે; અ મત્ય બહુ જાગીતું 
છે. ઉચ્ચ ભાવ & વિચાર વગરતી ભાષાની ભવ્યતા સંભવિત નથી; એ 
દખાતી ભવ્યતા વગ્તુતાએ આડ'બર છે, ઢલ છે, મસ્કરી છે. “અહો 
રેલી ભવ્ય છે કહીએ ત્યારે ભાવ અને [વચારન ઉન્નતતા આપણે સ્વીકારોને 
જ તેમ કહ્યુ' છે એમ માતી લેવાનુ' છે. પરતુ આને અથ એ નધા 
કે ઉચ્ચ વિચાર ઉચ્ચ શૈલીમાં જ બહાર પડે. એમ યતું હાય તો રોલીને 
[વગારતાની રહે જ નહીં. રૈલીને સ્વત'ત્ર અસ્તત્ત નથી, પણુ તેનુ” 
અસ્તિત્વ તો છે જ; તેની સ્તત'ત્ર વિચારણા શક્ય છે, ગાંધીજની રૈલા 
લાહ્ષાષ્યુક પણુ લે!કશ્ચિક્ષકની;, ઉપયો ગિતાવાદીની. તેઓ કાંઈ લેોકેત્તર 
આન'દ આપવા નીકળ્યા નથ, એ આનદ તમને મળી જતો હોય તો 
ભલે મેળવે. તેમનુ' લખાણુ સોન્દયલક્ષી છે જ નહીં, તમને સૌન્દય' 
મળો જતુ હોય તો બહુ સારી વાત. પરિણામે ભાવના, વિચાર તથા 


ગોાવ્ધનરામની સેલી પ૯ 


પર્સંગનાં વૈેવિષ્ય અને અદ્ભુત મહત્ત્વ હતાં તેમની શૈલીમાં એકતાનતા 
(10001000003 » ગાવે છે. શૈલી વિતા ગધસાહિત્ય ર્સભવે જ નહો; 
રૈલીની અનુરૂપપ્રતિરૂપ સમવિષમ અવસ્થાઓ તેની સ્વત'ત્ર વિચારષ્યા 
શક્ય બનાવે છે; અતે ગવ્ર વાડમયદેહમાં સૌન્દર્ય સિદ્ધિ કેવીકેટલી થઈ એ 
જેવાને એ વિચારણા આવરયક છે* 


નતકકથા લખતાં અનુફૂળ જગાએ ઠેરઠેર પોતાના વિશ્ચવાળ ચુજરાતી- 
અંગ્રેજ--મંરકૃત લલિત અને શાસ્્રાંય વાંચનમાંથી ઉપયોગી લાગે એટલું 
ગાવષનરામે અતિશય ઉદારતાથી મૂકી દીધું છે. સરસ્તતોચદ્રમાં 
સંસ્કૃતમાંથી તો એટલાં બધાં અવતરણા છે કે, રસ વા ફેરજથો બધાં 
વ'ચાતાં, પ્રાકૃત જનને સંસ્કૃતના અનેકવિધ વાડમયને પરિચય થઈ 
જાય, શૈક્સપિયર્નાં નાટકો વાંચતાં ઇંગ્લસ ડના પાકરોક્સપિયરિક ઇતિહાસનો 
પરિચય થાય તેમ. શાસ્્રો માટેનો ગોવધનરામનેો આદર એટલો 
સપ છે, અંધ નહીં તવ એટલા રેચક છે, કે આ બધાં અવતરણેૂથા 
પુસ્તક પર પુનિતતાની ભાવના આવી નય છૅ, અને આ ખીજી રીતે પણુ 
* સરસ્વતીચ%્ર 'નુ પુરાણ નામ સાથ ક બને છે. વળી ઓગણીયમા 
સદીના જ આપષ્ાા સંસારનું ચત્ર હોવા છતાં, ષાચીન લલિત સાહિ:યનાં 
બંધખેસતાં અવતરણુ!ાથો “સરસ્તરવરીચજ%' ને અદ્ભુતતાનો, અપરિચિતતાને।, 
એક વધારે અંશ મળ્યો છે. વિદ્યાચતુર ગણુસુ'દરીને સુવાવડ પછી પાંચ 
મહિતે પહલી વાર મળે છે. એ સામાન્‍્યનનષ્યુ દરેક વ્યક્તિના જીવનમાં 
અસામાન્ય-પ્રચંગમાં મેધદૂતની શ્નજરમાન વિલાતિતાનો રગ ભજે ૭5 

આ સવ સદ્ગુણ્યાની સુંદરતાથી ભરેલા પ્રિચાના હૃદયને! નીવીબ'ધ શિબિલ 
કરી દઈ, તે નીવીબ'ધ સાચવવા 1વિનચમુગ્ધાના પ્રયત્ન વ્યર્થ કરી દઈ, હૃદય- 
સુ'દરતાના વિલાસને। અભિલાષી પાતિ, વાર્તા કરતાં કરતાં અને અચિન્ત્યા સ્નેહા- 
વેગ ગ્હડી જતાં, પત્નીના રારીરને સહસા બળથી હેદયદાન દેવા લાગ્યો અને 
હીંચકા ઉપરની પીંઢો ન્નેઈ બાલી ઉડચેા; 


૨ શકર, ૨, પાનુ છીક 


૬૭ વિવેચના 


નીવીબન્યોચ્છવસિતરિથિલ' ચત્ર બિમ્બાધરાણાં 
ક્ષોમ રાગાદનિભતકરેષ્વાક્ષિપત્સુ પ્રિયેષુ । 
અચિંસ્તુ્મૂઈનભિસુખમપિ પ્રાપ્ય રત્નપ્રદીપાન્‌ 
ઝડોમૂઢાનાં ભવતિ વિક્લપ્રેરણા ચૂણ'મુષિ : ॥ 
હાધ ચ્િધિલ કરી દઈ પૂછવા લાગ્યો, “ઝુણિયલ ! આપણે પણ આવી 
અલકાપુરી જ છે સ્તો ! પાંચ મહિના સુધી એક બીન્ન સાથે બોલ્યાં નથી, 
પણુ કહે, આજ એ સહઉને। ખ'ગ નથી વાળી દીધો ? ” 
સંસ્કૃત સઃહિત્યની વ્યુત્પત્તિને લીધે, ન્નહેરખબર કરત! ગ્યવતરણેોા 
ના જોય ત્યાં પણ્‌, ભાર્તતા સુગખયુગનાં ઉદ્બોધન ( 1૩૨૦૯1૫110108 ) 
આપતા સાહિત્યઝસ્કાર પાને પાને જણાય છે, અતે અણધારી રતે 
ડોકિયાં કરતા એવા ચંસ્કાર સ્પષ્ટ અવતરણોા કરતાં પગ્‌ વધુ રમમય 
બની વિશિષ્ટ તેમ અનુકૂળ વાતાવરણ ઉપનજનવે છે. 


સાહિત્યનાં અવતરણા ને ઉલ્લેખો “ સરસ્બ્તીચદ 'માં ઉત્તરોત્તર 
વધતાં જ્નવ છે અને સવથા અ રમપોાષડ છે એમ “હો ન કહો ચકાય. 
વાંચતાં કર્તાના પાંડિ#1 અને ચિન્તન ઉપર અા'એ એવો વિશ્ચાસ 
ખેસી જય છે ક, “ જુ, ચે:ગવાસિષ્ઠ કે મહામારતમાં રઆ વિચાર જ 
છુ"ાયા છે, ”' એમ એમણે કહેવાતી જરૂર એછી થતી “યય છે. આ] 
અવતરણૂાથી વાતાપ્રગોક, રસપષવાહ તૂટે છે, એ તો સાચં જ, પણુ 
અનેક વાર્‌ વિચ;ર્પષવાહ પણુ અનેકધારો અને કલુષિતિ બને છે એ, 
ગાવધનરામનાં રૌલીના ઉદબાધનવેભવન પશ્મતાં હતાં, સ્વીકારવું ન્નેઈ એ. 

સૈસ્કૃત સાહિત્યના ઊંડા અવગાહનથી પ'ડિતયુગને રૈલીનુ” ગોરવ 
સુસાષ્ય હતુ'. માધ, બાષુ, બક, મકેોલેના વાચને તથા લાકમ ત્રહના 
ઉત્સાહે ઉદધોષ ( વલ્લંત્રળધ ૫૦1 ) કરવાની પ્રેરણા યુનિવસિટીમાં જ 
આપી હતી. એક છેડે ઉદૂધોષ ( વૅલ્લંદ1&11010 ) અતે ખીને છેડે 
, નાદાની (1૯૫11૪ ) એ બંનેમાંથી બચી ઉચ્ચ ગ'ભીરતા સતત ધારી 
યાક તે જ રૌલીમાં સાચુ ગોરવ હેય છે. ભાવવિચારતી ઉશ્ચતાને લીધે, 


ગોવર્ધ.નરામનો શેલ્લી દ્વ 


મસાલેદાર પ્રસ'ગા વખતે, મનોમન્થનની ક્ષષ્ક્ષણુના વર્ણનમાં વેજ્ઞાનિકની 
તટસ્થતા ન્નળવી પરિણામમાં વાચકની ઉચ્ચ નીતિનૃત્તિનો સમભાવ જતી 
લઈ ગોવધનરામ ગૌરવ સાચવી શ્રક્રે છે. મુનશીમાં આ ગૌરવ નથી; 
જ્ીલ્ડિગ જેવા યુરોપી અનેક નવલકારેમાં નથી. એ તફાવત જવન- 
ફિલિસપ્ટીના ભેડને લીધે હશે, એછીવધતી કેળવેલી હાસ્યનૃત્તિને લીધે હશે, 
હશે ગમે તેમ, ફૂ'ળા, લપમણા% વાચકને પણુ વિહંળ કરતા પ્રસગોમાં 
અવાસ્તવિક, અસુન્દર્‌ બન્યા વગર ગોવર્ધનરામ દઢ ગ'ભીરતા ન્નળવે છે; 
આ જ સ્વભાવ તેમની શૈત્રીના ગોરવના મૂળમાં છે. રૈલીનુ* ગોરવ 
ભાષાની સસ્કારિતા માગી લે છે. સ'સ્કારી ભાષા એટલે શુદ્દ અને 
ખઅપબ્નેગી જ નહીં, અપરિચિત લાગે તો ભલે પણુ હલકા અષખ્યાસવાળા 
એક પષષ્ૂુ રાખ્દ વગરની. 

લોકસ'ત્રહને ઉત્સાહ, તુચ્ઠઅતુચ્છ ઉદ્ખાધનનો વિવેક, એ સિવાય 
પષુ ગોવધ્ષનરામની રૈૌલીનાં ગૌરવજનક તત્ત્વો અળગાં પાડવા યોગ્ય છે. 
ગ બધાં અરસપરસ ગુ"થાયેત્ાં છે; એકએકને દિપાવી ગૌર્વવન્તી સમગ્ર 
અસર સ્પષ્ટ અને બલવત્તર કરે છે. ગયા જમાનાના અમદાનતાદી 
પીતામ્બર્‌ જેવું ગાવધનર્‌ામની શૈલીનું સુઘટ્ટ પાત છે. પોતદાર્‌ શૈલી 
સમજવા ગ ભીર ને ઉત્સાહભર ઉત્તમ વિચાર પ્રગટ ટરતી પોાતવિનાની 
શૈલીનુ' ઉદાહરણુ૨ આપું. 

દેહધારી જેમ દેહ વિના આત્મા નથી કલ્પી ચકતા, તેમ મ'દિર વિના ધર્મ 
કલ્પી રાકતા નથા. મદિર વિના હિ'દુ ધમ ન ચાલે. મ'દિરમાં સડે! નથી : 
કોઈ મતુષ્યમાં છે, બધામાં કદી નહ. કેવળ પૂન્નને। વિધિ કરનારને મન 


મૂરતિ પાષાણુ છે, ભક્તને મન કૅવળ ચેતન્ય છે. મ'દિરમાં સુધારાને અવકાચ 
છે, મદિરા તોડી નાખવાં થોગ્ય નથી. મ'દિરે! તોડો એટલે ધમ તટ્યેા. 


૨. ગાંધીજ : “ ધમ'મ'થન.? પાનુ. ૧૮૨. ગાંધીજીની રોકીનુ' અનુકરણ 
કરનાર એમ રખે માને કૅ ટૂ'કાં ટૂ'કાં વાક્યો લખવાથી અર્થ સુગમ કરવાને। કિ'વા 
ધારી અસર કરવાને! કામિયા હાથ લાગ્યો છે. 





ટ્ર વિવેચના 


પોતદાર રોલોર્મા સ્તર્વ્ય જનોની તથા પયત્ન કે ભારઉશ્ચારણુની 
અવાસ્થતિ ( ત8[0૦૩ાદં૦1 ) એવી હોય છે કે દરેક સ્વર, ૦૫'જન કે 
પયત્ન કેવળ એકલે રહેતો નથો, પૂર્વાગત સ્વર, વ્યજનવા ભારનુ' 
સામ્યવૈષમ્યથી સ્પષ્ટ સ્મરણ આપે છે, અને અજ્વુગ સ્વર, વ્ય'જન વા. 
પ્રયત્તની અપેહ્ના ઊભી કરે છે, ગોાનધનરામતી રોલી સુધટ્ટ પોતવાળી 
છે એમ કહેવાનો અથ એ કે સામાન્ય રીંતે તેમના ભાષાપવાહર્માં સ્વર- 
વ્ય'જન અને પ્રયત્ન તેમના ભૌતિક રૂપમાં પણુ ઝેક સજીવ અંગીનાં 
અંગ હોય એમ રહેલાં રાય છે. આમ એકરસ બેસી ક'ડિકાનુ' 
ગાંધીજીમાંથી જ ઉદાહગણ્‌* ટાંક. 

ભૂતકાળમાં ગોમાંસાદિ ખાનારને બહિષ્કાર શલે યે.ગગ્ય હો, આજે એ 
અયોગ્ય અને અસ'ભવિત છે. અસ્ષૃશ્ચ ગણાતા પાસે ગોમાંસા (ને! ત્યાગ કરા- 
વવે। હો।ચ તો તે કૅવળ પૈેમથી જ થરો, તેમની બૃધષ્દ્િને ન્નગૃત કરીને ધરશે; તેમને 
તિરસ્કાર કરવાથી નહે બને, તેઓની કુટેવો છે।ડાવવાના પ્રેમમય પ્રથોંગા ચાલ્યા 
જ કરે છે, પણુ ખાદ્યાખાદ્યમાં હિંદુ ધર્મની પરિસીમા નથી આવી જતી, તેનાથી 
અન'તકેટિે વધારે અગત્યની વાત અ'તરાચરણ્‌ છે, સત્ય અહિ'સાદિનુ્‌' સૂક્મ 
પાલન છે. ગોમાંસાદિના ત્યાગ કરનાર કપટી મુનિના કરતા ગોમાંસ ખાનાર 
દયામય, સત્યમય, ઈશ્વરથી ડરીને ચાલનાર હનન્‍્તરગણેો વધારે સારો છિ'દુ છે. 
અને જે સત્યવાટી સત્યાચરણી ગામાંસાદિના આહારમાં હિંસા ન્નેઈ રાક્થો। છે 
ને જેણે તેને! ત્યાગ કર્યો છે, જેની દયા જીવમાત્ર પ્રત્યે છે તેને કોટિશઃ નમસ્કાર 
હનો. તેણે તો! ઈશ્વરને ન્નેયો છે, એળખ્યો છે, તે પરમભકત છે, જગદ્ગુરુ છે. 


હિ'દુ ધમ'ની અને અન્ય ધર્મોની અત્યારે પરીક્ષા થઈ રહી છે. સનાતન 
સત્ય એક જ છે. ઈશ્વર પણુ એક જ છે. લખનાર વાંચનાર અને આપણે 
બધા મતમતાંતરોાની મોહન્નળમાં ન કસી જતા સત્યને સરળ માગ લઈએ તો 
જ આપણે સનાતની ઉહ'દુ રહીશુ? સનાતની મનાતા તે! ધણા યે ભટકે છે. 
તેમાંથી કોને સ્વીકાર થરો તે કાણુ ન્નાગુ છે ? રામનામ લેનારા ઘણા રહી જશે, 
ને મૂ'ગે મોઢે રામનું” કામ કરનારા (વેરલા વિજચમાળા પહેરી જશે. 


તાના #ાક,ઇ..રતાઇશાતાતઇ તગત. 


૭, ગાંધીજ : ' ધર્મ મ'થન. ' પાનુ' ૧૨૦ 


ગોાવ્ધનરામની શૈથ્વી ટ્૩. 


“સરસ્વતીચ'દ્ર ?ના પણેલા જ ભાગમાંથી ગોવધનરામતી શૈલીને 
આ સામાન્ય ગુ'ગ્‌ દર્શારતી એક્ખે ક“ડિકાએ।, જેના જેવી અનેક પહેલા 
ભાગમાંથી જડી આગવશે, તે જેઈ એ. પહેલે ભાગ એટલા માટે કે 
કેટલાક એમ માને છે કે બીન્ન જ ભાગમાં ગોનષ'નરામને ગઘરોલી સદ્ધ 
થઈ. સને તો ઊલડું એમ લાગે છે કે ખીત્તે ભાગ લખતાં ગોવધનરામે 
પાકૃત વાચકની ભૂમિકા નજર સમીપ રખી છે, તેથી છુટ્ટી લગામે પોતાના 
માનસને વહેવા નથી દીધું, બાકી, ડૃશળ તારે પણ્‌ ડુબે એટલ' તો! ચારે 
ભાગના ગધ માટે કહી શકાય-રૈલીમાં ફૃૂત્રિમતા ને છેીકરમત ચોથા ભાગ 
જેવા ભારેખમ ગ્રથમાં પણુ છે. 


“ચ'દ્રકાંત નિધન સ્થિતિમાં ઉછે હતે, પણુ પત્યરની ભૂમિમાં રસ્તે કરી 
કૈટલાક છે।ડ ઉગી નીકળે છે તેમ આપત્તિઓ ન ગણી એણે પોતાને! ઉન્નત સાર્ગ 
કરી દીએ હતો. પેપ્લાના ઉપર પડેલા નિધષનતાર્‌પી પત્થરને ફાડી પરાઠમથી 
ઉ'સચેો। ઉગ્યો હતે।. તેને આશ્રચમાં આશ્રય માત્ર સરસ્વતીચ'દ્રનો હતે! અને તે 
આશ્રચ ન્હાનોસુનો ન હતે, પર'તુ સરસ્વતીચ'% પોતાની મેળે જ સહાયભૂત 
થઇ પડે ત્યારે જ તેનો આશ્રય ચ'કકાંત સ્વીકારતો, ચ'કકાંતે કાંઇ માગ્યું છે 
એ વારી આવ્યા ન હતે।. ૬:ખ ખમી, હરકત ભોગવી, બૅસી રહેલુ એ હા, 
પણુ ચ“દ્રકાંતનો આત્માશિમાની ચિત્તોદ્રેક નમ્યું આપે તેની ના હતી, ધનાઢય 
અને પોતાનાથી વધારે વિદ્ધાન્‌ ઉપકારક મિત્ર પાસે તેની મિથ્યા પ્રરા'સા ( ખુશા- 
મત ) કરવી તો! ૪ પણ પ્રિય વચન કહેવું તે પણ તે સમજતો ન હતો. આ 
નિ:સ્પહી સ્વત'ત્રતાને લીધે સરસ્વતીચ'4%ની તેના પર અનુપમ પ્રીતિ થઈ હતી. 
પરતુ વિદ્ઠાન અને ઉચ્ચ પદવીએ પ્હેચેલા પણુ દાસત્વના જ સ'સ્કારવાળા 
વિદ્યાચતુરને આ સવ અપરિચિત હતુ. ઇશ્વરના તરફથી જેમાં દોષ ન આવી 
ળ7તેો। હોય એવા વિષયમાં મ્હોટાંનુ' સન રાખવું એ તે આવશ્યક ગણતો હતે।. 
પરશત્તિનુ' અનુસરણ કરવું અને લોકાચારથી વિરુદ્ધ ન દેખાવુ' એ કળાઓ સ'પાદ્ય 
ગણતે હતે. પોતે પણુ ઉચ્ચ પદવી પર હતે।; એટલે અનુકૂળ ઉત્તર જ સાંભળ- 
વાનો! અભ્યાસ હતે।. ઇચ્છા દર્શાવતામાં જ તેને આજ્ઞા ગણી અનુસરનાર વગ જ 
એની દુછણિમર્ચાદાને ભરી રાખતો. અને ઉઘાડી આત્મપ્રરા'સા થવા પોતે ન દેતે 


૪. મુનશી; ઉપ]૧1૬ & 13 1.11લા'ાપાત૯, પાનું ૨૫૭, 


૯૪ વિવેચના 


નતો પણુ પરપ્રરા'સાના પ્રવીણુ અને પ્રધાનની પ્રીતિ ઇચ્છનાર અધિકારીયોા, “આ 
ગ્રુણ તમારા છે અને તે આવો સારા છે.'' એમ ઉઘાડુ' કહેવાની રીત છેડી 
દઈ, પ્રધાનને પોતાના છીચા ગુણનું શાન છે એ રો।ાધી કહાડી, એકલા તે ગુણુની 
પ્રર'સા કરતા, પ્રધાને કરેલાં ક*ઇ ક'ઇ કાર્યોમાં દક્ષતા અને અપૂવ'તા બતાવી 
આપતા, અને પ્રધાનનાથી ઉલઠી રીતિએ ચાલનારને હસી કહાડતા. પ્રશ'સાના 
કરતાં આ સર્જવાની અસર વધારે થતી અને સાવધાન છતાં પ્રધાન ભુલ ખાઈ ધણી 
“વાર એમ કલ્પતો કે સ્હારી ખુષ્દ્રિ સવ માન્ય છે. આવા આવા સ'સ્કારાના 
“અભ્યાસીને ચદ્રકાંત જેવો ઉત્તર આપનાર મળતાં નવીનતા લાગી, મૂખતા 
પ્રત્યક્ષ દેખાઈ, ઉદ્દયતતા મૂતિ'મતી થઈ જણાઈ, અને ખાલિરાતા અને અ- 
'વિનીતતાના અવતારનું દર્રાન થયા જેવું થયું'' પણુ એને! ઉપાચ ન હુતે।. 
ચ'દ્રકાંત પોતાના હાથ નીચેનો માણસ ન હતો. “એને શું કરશુ ? ૪ 
કહેલુ'? કહેવુ ત્હોાએ નિર્થ'ક ! હરો! આપણે #'? કેોઇ વખત ખત્તા 
ખારે ત્યારે ધણે।થે ઠેકાણે આવશે;:-- 


ઉપદેરી। ન દાતવ્યો ચાદરો ત્ાદરો નરે 
પશ્ય વાનરમૂખેણુ સુગ્હી નિ્ઝહી ફતા ॥ 

એ વિચાર કરી રાંત પડી મનમાં પુષ્કળ હસ્ચો. “આનો સાથે જી' બાલફું ?” 
એમ જ લાગ્યું. “ આ સુ'બઇગરી માકડાની ન્નત ! તે વળી કાંઈ મોભે ચ્હડી ! 
એને તો છ'છેડવી જ નહી ! પેલા પારસીની આટલી આગતાસ્વાગતા કરી ત્યારે 
સમૂખે બધી ખાનગી વાતચીત ષણ વત*માનપત્રમાં છપાવી એ અને આ બેયૅ 
જતભાઇ જ | જગતને શીખામણ આપવી એ કાંઇ મ્હારું કામ નથી.?' 
ન્નતતસ્વલાવ ભુલી રાજછીય વ્યવહારી બે વસમાં વેણુ કહ્યાં હતાં તેનો ઉતાર 
કરવા લ્રાગ્યો-તે ષાછે। પોતાની પ્રફાતિપર આગ્યો અને હષય ઢાંકી છભવતે 
અમૃત લહહાવા લાગ્યો, ' 

“ દુ:ખ ખમી, હરકત ભોગવી, બેસી રહેવું એ હા, પણુ ચ'દ્રકાંતના આત્માન 
ભિમાની સિત્તોદ્વેક નસ્યુ' આપે તેની ના હતી. ” 

“ પર'તુ વિદ્દાન અને ઉચ્ચ ષદવીએ પ્હોૉચેલા પણુ દાસત્વના જ સ'સ્કાર- 
વાળા વિદ્યાચતુરને આ સવ અપરિચિત હતુ. ” 


આ વાક્યોમાં કશી કૃત્રિમતા લામતી નથી, પણુ તેની એકર્સતા, તેનો 
સવાદ અનુભવી શકાય છે; અને સહેજ ઊંડા ઊતરીએ તો પહેલા વાક્યમાં 


ગાવધેનરામની સેલી ટ્ષ 


“ન” વર્ણનો અભ્યાસ, ખીન્નમાં “વ,' “પ,?'“સ?'ને અભ્યાસ 
સંવાદ્ના એક કારણુ લેખે જેઈ શકારે. કંઈ ક વધારે વર્ણપરખ કરીએ તો 
“ચન્દ્રકાન્ત ' અને “શ િત્તોદ્રેક,' “ વિઘાચતુર ' અતે “ અપરિચિત” 
સંવાદી વર્ણસમૂહ લાગશે. વળી “ ₹/” વા “ આ? સ્વરતું વારંવાર શ્રવણુ 
ખંને વાક્યોની છટાને લાક્ષણિક બનાવે છે. કંડિકાના પહેલા વાડયમાં પ્રયત્નતી 
અવસ્થિતિષી સંશ્તિછ્તા આવી છે. “ પત્થર, ' “ રસ્તો, ' આપત્તિયો, 
“ ઉન્નત ” શખ્દોને સાટે અસંયુક્ત વ્યેજનવાળા પોચા શખ્દો મ૪ીએ તો 
વાક્યના એકડા છૂટી જતા સમન્નશે, અને છટામાં પણુ ફેર પડી જશે. 


ગોવર્ષનરામની શૈલી વનસ્પતિ જેમ સજવ લાગે છે તેનું એક 
કારણુ એ કે તેમનાં વાડયોમાં થડ, ડાળ, પત્ર, કૂંપળ, ફૂલ, કૂળ જેવો 
સંબ દેખાય છે; એક શખ્દનો એક તત્તુ લઈ તેમાંથી ન્નણે ખીન્ને 
શખ્દ ફૃટ્યો છે, બીન્ન શબ્દનો તન્તુ લઈ ત્રીત્તે શબ્દ નીકળ્યો છે, ચોથા 
રાખ્દને કઢા તો! બીશ્ન ત્રી'ન સાથે વગક સંબંધ ન હોય, પણુ તેનો 
થડકારે। પહેલા શખ્દ જેવે। હોય. આમ ગોવધનરામની સમત્ર વાઢ્મયનિમિતિ 
સ્નાયુબદ્ધ દે જેવી છે. 


બદ્દસ્‍્નાયુ શૅલી; પણુ સ્નાયુઓ ખેઠા ધાટના મરાઠાના નહીં, પણુ 
ખળ, કોમળતા અને પ્રતાપ સાધતા કોઈ ઉત્તરહિંડીનાઃ ગાવધનરામની 
શેલી પોતદાર. અનુતેય ( 1035811)18 ) છે તેમ સધન ( 11%8100 ) છે. 
લાંબા વાક્યમમૃહ્ડોમાં સંયુક્ત વ્યંજનના બાહુલ્ય ઉપરાંત, ઉપવાડયો ક 
વાકયોની હારની હાર વ્યવસ્થિત રીતે મંદ વા અમંદ ગતિ કરતી હોય છે 
તેથી સધનતા અનુભવાય છે. ધણી વસ્તુ સામટી, ન્નણે એક શ્વાસે, 
કહેવામાં બેડોળતા ક્વચિત આવે છે, એ ખરુ; પણ્યુ પયૅષણાવિષય, 
ભાવ કે પસંગ એવા કલ્પી શકાય એમ છે જેનું નિરૂપણુ ટૂંકાં વાડયોથી 
વિશદ જ થશે એમ નહીં કહી શકાય, જેનું આલેખન લેખકને અશેષ 
ભાવ-ક અનુભવ અનુભવડાવવોા હોય તો સધન રેલીમાં જેઈ એ; 
અર્યોત્‌ એક પછી એક એમ અતેક મોન્નં જતાં હોય, તેમની પાછળ 
પ. સર૦ ભાગ ૨ નતે પૃ. ૯૦ 


પ 


દદ વિવેચના 


ગ્મેક મહાન મોજું જતું હોય, મહાન મોજાં જતું જતું એક ખડક સાથે 
અફળાઈ ફીણુ(રીણુ ને શીકરશીકર થઈ જતું હોય એવી વાડયમાં વાડયના 
અંગની ને કંડિકામાં વાડયોની રચના ક્નેઈ એ. એક સિદ્ધાન્તની અનેક 
દલીલો! આપવામાં, એક કુદરત કે પ્સગના ચિત્રની અખંડ આખેદબ અસર 
ઉપ#વવા માટે, એક મતોમન્થનની ઘડીનાં દલેદલ ખોલવા માટે સધન 
રૌલીનો ઉપયોગ સહજ રસિકતાથી જ ગોવધનરામ કરે છે એમ માનું છું. 
તમારં એ સૂત્ર મહાન અનથોનું મૂળ છે. તેને તમારા ન્તતભાઇએ।, 
વતમાનપત્રવાળાઓ અને મરાઠા ભાઈએઃ-ખીટિશ ઇન્ડિઅઃમાં અગુભવ 
કરાવે છે. ખુલ્વર સાણેમ બીચારા કછો કહીને થાક્યા છે કે ઇમેવ્તે અને 
દેશીઆનાં ચિત્ત પરસ્પરની વિદેશીયતાને ભુકી જશે નહી અને બન્યુસાવ 
પામશે નહી ત્યાં સુવી અનૅ હદુસ્થાત એ રાન્નપ્રન્નના પરસ્પર 
અવિશ્ચાસમાંથધી છુટ્શે નહી ત્યાં સુધી તેમાંથી કોઈનું *લ્યાણ થશે નહી. 
આ વિશ્વાસ અને કલ્યાણના માગમાં ને કે।ઈ વિધ્ર નાંખે તં દેરાદ્રોહી 

છે અને ટ્ેશડ્રાહી તે રાજન્દ્રોહી છે. તમો ભાઇઓની જભ ઉપર એ 
દેશદ્રોહ અને રાન્દ્રોડ નાચે છે અને તમારા દેશવત્સલ હદયને એનું 
ભાન નથી. ખરી વાળ છે કે ૪ઇંચેન્તે સ્વાથખુદ્ધિ અને અવશ્વાસને। સર્વતઃ 
ત્યાગ નથી કરી રક્તા પણ એના અપવાદર્પ ઉદાત્ત ચિત્તોનો એ દેચમાં 
અભાવ નથી એમ કોન્ચેસના આધારભૂત ઇગેૅન્ને અને રીપન નેતાઓ 
પર દૃછિ કર્ચા પછી કીયે$ દે?ી ના કહી રાક્શે? એ લેક આપણી ભાષા 
સમજી રાકે તેના કરતાં એમની ભાષા આપણે વધારે સમજએ છીએ, 
તેજ રીતે આપણાં ચિત્ત એ લોક સમજ શકે કે ન રાકાં પણુ યત્ન 
કરનાર દેશી ઇગ્રે#નાં ચિત્તને વધારે સમજી રાક્શૅે. જે વધારે સમન 
તેને માથે વધ્રારે ધમં. ઇચેન્તેનાો મ્હાટો ભાગ આપણા ઉપર વિશ્વાસ 
કરા કે ન કરો, પણ આપણા ઉપર એવ! વિશ્વાસની ₹૪્રિ કરાવવી એ 
આપણુ હાથમાં છે અને જે વસ્તુથી એમ આપણી રક્તિ ઉદય પામી 

છે તે રાક્તિના ઉપયોગ કરવાને! ધમ આપાગે માથે ઉદય પાસ્યા છે. 
તમ ભાઈઓના સૂત્રનો આચાર એ પમને। કેવળ ભંગ કરે છે, પાતાના 
ઉપર રાન્‍્ન્યવગેનોા નિષ્કારણુ અવિશ્વાસ ખેંચી લે છે; અને ન ખવાય, 

ન રસ પડે, ન પેટમાં ન્નય, ન પોષણ કરે અને કેવળ દાંત ભ્રાંગે એવા 
ગાયના શીંગડાનું ભક્ષણુ કરવાને! મૂરખ અને દુષ્ટ પ્રયત્ન કરવે। એ મહાન 
અનથૅ તમારી જીલવું પરિણામ છે. આ તમારૂં જિવ્હાલૌલ્ય ન્યાં સુષી 


ગાવધેનરામની શ્ેલી ટ્છ 


મટશે નહી ત્યાં સુધી તમે અજ્ઞાત પણુ પ્રત્યક્ષ દેરાદ્રોહના પાતકમાંથી 
ઉગરરો। નહી અને પરદેશી અવિશ્વાસી શાન્ન્યકર્તાઆમાં ઉરાત્તતા તે 
ક્યાંથી પણ આપણા ઉપરને! અવિશ્વાસ દિને દિને વધારશે। અને તેમની 
અનુદ્ાત્તતાના વાયુને વધારી એ વાયુના ઝપાટાઓને મૂખ શાલ્મલિ 
પેડે વ્હોરી લેશે।.ર્ર 
વાક્યવીશિઓથી ઉપરના ફકરાએમાં નરે સધનતા (1038551101) 0€88) 
અતુભવાય છે, તેમાં એક તત્ત્ત એવું છે જે ગઘકારોમાં નાનાલાલ અને 
અલન4ન્તરાય સિવાય ઓછામાં જણાય છે. લયવિસ્તાર ( &101પ્રૉઇઘવૈ૦ 
જે ૪191110 )નો ગુષ્યુ નાનાલાલ અતે બલવન્તરાયમાં છેક ગોવધનરામના 
પ્રકારનો નથી, અને નિર્ભેળ ગુગુરૂપે હેમેશ જષ્માતો પષ્યુ નથી. આ 
મિલ્ટની લયપ્રસાર, સ્તરેનતા આરેહઅવરેોહના એકમનું ધનૃષ્ય, એ ગુજરાતી 
સાહિત્યના નવા યુગની એક અણમ્‌્લ મિદ્ધિ છે અને પૃથ્વીછદતી શક્તિના 
જ્ઞાન જેવો પણુ તેથી અનેકગણા ૪ીમતી ગુજરાતી ભાષાને વારસો છે. 
વાકયપ્રવરાહમાં સામાન્ય શિષ્ટ લેખક જ્યાં વિરામ લે, શ્વાસ ખાય, 
અટ» ક્ય, ત્યાં સંગીતકાર એક તાન લઇ લે તેમ ગોવધનરામ જરા 
પલટા મારી વાધ્યા નય છે. 
ચગાતેલી દેખાતી આંખો વડે તે મુદા ન્નેઈઇ, મદ્દાસણિની પરીક્ષા 
કરી, નજર આગળને! દેખાવ સમન! નહી, અને મુડ આંગળીમાં ખેઠી 
અને સરસ્નતીચંદટ્ર ટળી પડયે! કે એક્દમ વીજળીની ત્વરાથી ઉભે! થઈ 
ચોર ચિત્તતાળોા પોતાને સમયસૂચક ગખતે!, પાછું ત્તેયા વગર અને 
વિચાર કરવા ઉમા રહ્યા વગર, મૃડી વાળીને નાઠે।.« 
ચલમમાં ભડકે! થતે! ત્યારે ઉપરતી ડાળે! માં તે તેજનું પ્રતિખિબ 
પડતું હેય તેમ આગીયા છીડાની પાંખના નેવે! ચમકારો સ્પછ થતો 
હતે! પણ તે પર કોઈનું ધ્યાન ખેચાયું નહો, અને ચારપાસના અંધકારની 
પેઠે નિષ્કટક પરંતુ પવનથી હાલતા ઉપરનાં પાંદડાંના રવરની પેઠે ધીમે 
ખ્હારવટીયાએ ની વાર્તાનો રસ કર્ણૌપકરણે છાનોમાનો ન્તમવા લાગ્યો. ૯ 
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૬. સરવ ૪. પૃ. ૫૮ 

૭. આજકાલતા લેખકેમમાંથી શ્રી. વિશ્વનાથ; શ્રી. વિજયરાય, તથા શ્રી. 
રતિલાલ ત્રિવેદીનાં નામ પ્રસ્‍તુત વિષચમાં ગબનાયેગ્ય છે. 

૮. સર્‌૦ ૨. પૃ. ૨૪૦ «૬. સર૦ ર. પૃ. ૪ 


૬૮ વિવેચના 


ખર્ધાને ખકવું હોય તે બકે! ને ધરમાં પઈસા ખુટરો તે હું ચાંદ્રાયય 
કરીશ ને સઉને સાથે ભુખ્યાં રાખીચ પણ નેને શોધતા ગયા છે તેને 
લઈને # આવત્તે ને હાથમાં આવેલા પાછા ન્હાસવાનું કરે તા આ 
ક્રાગળ વેચાવી દાખલો દેન્ને કે ગંગાના જેવી ખાયડીએઓ વેર વેર વેઠે છે 
ને પ્હાંચી વળે છે તેનાથી હનન્‍્તરમા ભાગ જેટલી તમને તે! કોઈએ ચુંટી 
પણુ ભરી નથી ને એવા સકે।મળ તમે થયા તેમ સઉ ભાયડાએ। થશે 
તો! ખક્ષાએ ઘડેલી ખધી ખાયડીઓ કુમારી રહેરો. પણુ ખાપતા વાંક 
માટે ખાયડીને રોવડાવે એવે! ન્યાય બારીસ્ટરે કથા તેવો ન્યાચ તમારુ 
ન્નેઈ વકોલ કરી બેસશે તે! ખીચારાં કમુદસુંદ્રી તે! ગરદન માયો મુવાં 
પણુ ગંગાસાભી તે! તમારી કટે વળગશે. પ૦ 


આ સ્વરાવરેહનાં વાડયો વેરાયલાં પણુ એટલી મોરી સંખ્યામાં છે 
ક તેમને વીણુવાની મુશ્કેલી નથી; તે તેમનાં સ્યાને કડિકાના ઢાળામાં 
એટલાં કુદરતી રીતે આવે છે કે ગાવધનરામની શેલીનું એ સુંદર અને 
વ્યાપક લક્ષણુ બને છે. લયદીધતા બલવન્તરાય અને નાનાલાલમાં છે, પષ્યુ 
ગોાવધનરામના સ્વરાવરેહ તેમનાથી વિલક્ષખુ છે. આ લયદીધતા અને 
લાક્ષણિક આરોષઅવરોહાથી ગુજરાતી ભાષા ઉત્તતતમ તાન સિદ્ધ કરે 
છે, અને ક્વચિત્‌ તો એવી રચના આવે છે કે સમસ્ત જગતના ભવ્ય 
ગઘસાહિત્યમાં પણુ એની ન્નેડ હશે કે કેમ એવી શંકા ઊભી કરે છે: 


“ હા-આ તરતાં તરતાં સઉ આવ્યાં” ખાવી ખોલી. તરતાં તરતાં 
છાછર પાણી આવતાં તરનારી સ્રીએ પછી વચ્ચે ઉભી થઈ પગે ચાલી 
આવવા લાગી. તેમાંની બે જગીઓએ હાથ ઉપર શાખતુલ્ય કુમુટ્મુંદરીને 
ચતી રાખી ઝાલી હતી. સમુદ્ર વચ્ચે ડોકોચાં કરી ઉભેલા ખડકેના 
શિખરાનાં વચાળાંમાંથી વચલે ભાગે ઉગેલી સુંદર નાજુક લીલે।તરી દેખાઈ 
આવે તેમ આ સ્્રીઓની વચ્ચ તેમના હાથ ઉપર રહેલી ડુમુદસુંદરી 
દેખાતી હતી. અને ઉચકરનારી સ્રીઆનતના પગ આગળ નીતરેલું છાછસ 
પાણી પોતાની નીચેના પૃથ્વીતળને બાઝી રહેલું લાગતું હતું, તેના પ૨ 
ધીમાં સ્થિર લાગતાં મેનન એ પૃથ્ત્રીને ચાંપી દેતાં લાગતાં હર્તાં, અને 
પૃથ્વીની કોમળ રેતી અને ઉંચાનીચા ભાગે। પાણીમાંથી દીસી આવતાં 

હતાં; તેમ જ પથ્ની પેઠે પડી રહેલી ડુમુટ્ના શ્રરીર ઉપર પાણીથી લટ્બદતું. 
૧૦. સરક ૪. "ૃ. ૧૨૧૫ 


ગોવધનરામની સેલી દહ 


વસ્ર બાઝી ગયું હતું, એ વગ્નની ભીની કરચલીઓ એના રારીર ઉપર 
ચંપાઈ ગઈ હતી, અને સૂટ્મતાએ અને પાણીએ પારદરીક કરેલા અને 
આઝી ગયેલા વીલાયતી ગવનર્માથી રારીરના ઉંચાનીચા ભાગ સ્પણ દેખાઈ 
આવતા હતા. માતાના મદિર પાસે આવતી પુત્રીની શરીર-અવસ્યાને 
પુરુષ દછિએ નિમેલી મર્યાદ્દાએ અપવિત્ર લાગતી હોય તેમ આ ખાળક્રોની 
આ અનતસ્થા નિર્ભયપણુ ઉદય પામી લાગતી હતી. એના વસ્રમાંથી ચારૅ 
પાસથી નીગળતું પાણી ચારે પાસના પાણીમાં પડતું હતું અને એના 
મનમાં દુ:ખ અને વિકાર તેમ એના કમેવિપાક્ર માતાના પ્રતાપથી ઓગળી 
જઈ ન્તત જ એને છોડી નીચેના મહાસાગરમાં સરી પડતા હચ એમ 
એઅ પાણીની ધારાઓ એના રારીર પાસેથી સરી નીચે ટપકો જતી હતી. 
આ મનુષ્યદેહનું આયુષ્ય ખુઢી રહા પછી અનૅ પરમાત્મારૂપ «ગદ મ્બાના 
પારલો[કક સાન્તિધ્યને પામતા પહેલાં વચગાળે રારીરને રાબર્‌પ ચરઈ 
'રાખવાહની (ઠાઠૅડી ) ઉપર ચ્હડવું પડે તેમ અત્યારે કમુદસુદરી સ્રીઓઆના 
હાથ ઉપર જ્ેહડેલી હતી, અને આ સુંડર ચિત્તપવત્ર ધામ લણી અદૃશ્ય 
ઈશ્વરીની ઇચ્છા એને આ ગુપ્ર આકષક કિરણુ વડે ખેંચી લેતી હતી- 
દૃષ્યંતને ત્યાં અતભિજ્ઞાન અન તિરસ્કાર પાસેલી ચકુતલા પતિમંદિરની 
બ્હાર નીકળી કે દયા-વત્સલ માતૃ”્યોતિ અને આ "ૃથ્ની ઉપરથી અદ્ધર 
ઉપાડી ગયાનું મહા કવિએ ગૂઢ મમે રાખી વણંવેલું છે તેમ એવા જ 
ગહન દુ:ખને વશે નિર્વાસન પામેલી આ રંક અનાથ પુત્રોને ઉપાડી 
રારણુવત્સલ નિરંજન માતૃન્‍્યોાતિજ માતૃષહમાં આજ તાણી લેતું હતું 
મને વિધાતાની ગતિ ન સમજતાં મન્દખુષ્ટ્િના સુવર્ણપુરમાં ચારે પાસથી 
પતનની જુ'ક ઉપર ચ્હડી આકારાવાળણી ધણાક કાનમાં કહેતી હતો કે 


સા નિન્ટ્ન્તી લ્યાતિ માગ્યાનિ વાળા 
લાદ્વ્ક્ષેપ ત્રાસ્ટ્તિં તત પ્રગુત્તા। 
સ્રીસલ્થાન ત્ાપ્લમ્સ્તીયમાસત્‌ 
ઝસ્લ્િપ્યમનાં ગ્યોતિસ્જું ઝનાન॥ પ૫ 


કઇન્----------*૦-૦-* પસ્ટન્*-ઝ બ્્જ્ન્-્ન્ન્્ન્ન-્----------- 
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ગાવધેનરામની શૈલી 
: ભૂમિકાઓ : 


અતા વયનાં લખાણોમાં નર્મદાશંકરથી વિસ્તૃત વાડયોની કંડિકાએ લખાઇ 
જતી, પણુ કંડિકાએ ધાટદાર ભાગ્યે જ થતી. તર્મદાશંકરતી પાકટ શૈલી 
અસ્થિર, લપલપાટવાળી, _ થૌંચણિયા, વાતચીતિયા, ભાષણિયા. “ નર્મદની 
કલમ માટે મતે બળદ કે ધે!ડાની ઉપમા નથી ખેસતી, હરણીની જ ઉપમા 
એસે છે. ખદ, રવાલ કે જગત, કશામાં નર્મદની કલમ અર્ધા કલાક પણુ 
એક સરખી ના ચાલે.”પ તો ય ગતિઢાળા પરત્વે નર્મદની શૅલી કવચિતૂ 


ક્વચિત્‌ ગોવધનરામની આગાહી કરે છે. 


પણુ જેઇએ કે પ્રજનન નિત્ય સુખમાં ૨હે તેવી ભ્રિટિરા રાજનીતિ છે ? 
ઇંગ્લેડના લેકે સ્વરાન્યમાં, રનત તથા પ્રેનના ટેઢામાં, પ્રધાતમંડળ તથા 
પ્રનસમાજના વાટદવિવ!દમાં, ન્યુસપેપરોની ચચામાં, બીન્ત રાજ્યોના 
સંખંધમાં જે સ્વાથખુદ્ટિ દેખાડી છે અને આ દેરામાં તેપારી રૂપે ને 
રાજ્ય મેળવતાં ને પછી ને દેખાડી છે તે તે! પ્રાણ ને પ્રદૃત સાથે જ 
એમ નિત્ય રહેવાની. બ્રિટિરા સરકારની નીતિ સંસ્થાનેોમાં જ્ઞાતિલાના 
સંબેષમાં જે દેખાઈ છે ને દેખાય છે, જે પોતાના છતેલા એરિશેોના સંબંધમાં 
દેખાતી આવી છે, (એએ પાર્લામેટ્માં બેસે છે તા પણ) તે નીતિ આ 
દેરાની કાળી પ્રન્‍્નના સંબંધમાં રાન્યધમેથી કે સ્નેહથી કે દયાથી કે 
જીતિના કેડથી પ્રન્નનું હિત કરનારી થાય નહિ. પ્રજા બહુ બોલશે 
ત્યારે ટેવ પડી છે કહી તુક્ડો નાંખશે ને થોડી વાર પછી નવા યો।જનાએ. 
એવું કરરે કે, આપેલાથી અધ્િકગણું પાછું લેઈ લેશે. ૨ 


નમંદાશંકરની કંડિકા મૂકી દીધી છે ત્યાંથી આગળ વાંચીએ તો 
અણુધડ લાગશે, ઉતારેલા ભાગમાં પણુ જોઈ એ તેટલી સફાઈ નથી, પણુ 


૨. ખલવતરાચ ક. ઠાકે।૨: ' કૌમુદી ' એપ્રિલ 1૧૬૩૧૬. 
શ યુ $ 
૨. નમેદાર્રક્ર : “ધમંવિચાર ' પૃ. ૯૪. 


ગાવધેનરામની સૈલી ૭૧ 


એ ઢાળામાં, લયમાં ગોવર્ધનરામની સૈલીની આગાહી છે. સરસ્વતીચંદ્રમાં 
ધણે ઠેકાણે આ જ ચઢઉતરતનું લખાણુ મળી આવશે. 


ભાઈ, સરકારને સ્વાર્ય તમને છીવાડવામાં છે એવો અતુભવ થયેલો 
સાંભળવામાં નથી. પણુ માને! કે એમ છે, તમારા પ્રભાવથી જે વિધા તમે 
મેળવવાના નથી તે વિધા તમારા મગજમાં બળાત્કારે પ્રવેચ કરી તમારા 
અધકારને। નારા કરે અને રાજત્વને ચોાગ્ય બુદ્દિવિકાસને તમે પાસે! 
અવું માનીયે તે! પણ એટલં તે! સત્ય ગણશે! જ કે તમે એટલે પ્રવાસ 
કરશે। એટલામાં ઈંગ્રેળ સરકાર તમારાથી પચાસગણેો વધારે પ્રવાસ 
કરરે અનૅ તમે પાછળના પાછળ રહેવાના; અને તમારા પગ થાકશે એટલે 
તમે અથી પણુ વધારે પાછળ પડવાના ને ઇગ્રેજને ગાળે। દેવાના. * 


ગોવધનરામનાં કેટલ!ક પાત્રો દહતાવાળાં અને નિશ્રયખુદ્ધિ છે. તેમની 
વાણીમાં નમંદાશકરના પ્ગલ્ભ આત્મવિશ્રાસ અને આગ્રહ જણાય છે. 
આ ગુણો! પછીના શૅલીકારોમાં બલવંતરાયમાં વિશેષ પ્રમાણુમાં જણાય 
છે. આ ગુણો વિનાની નંદશૅકરની શૈલી પવાહિતામાં નર્મદ કરતાં તરત 
જુદી પડી આવે છે. ગેવર્ધનરામના પુરોગામીઓ અને સમકાલીનોમાં 
વિચાર્સમૃદ્ધિના પવાહી, સુસ્પછ અને સુરેખ શૈલી સાથે યોગ જેવો 
મષ્યિલાકમાં છે તેવો કોઈ માં નથી, પણુ લયવિલમ્બન ( ૨100[911દપ6ં૯ 
૦ 71) 101 ) જે ગોવધેનરામની શૈલીનું વિશિષ્ટ લક્ષણુ છે, તેમાં 
નંદશંકર ગોવધેનરામની વધારે નજીક છે. મેકોલેની શૈલીને નંદશંકરે પચાવી 
છે, પણુ તેની મર્યાદા એ નેદશંકરની પણુ છે. વિશ્વનાથ ભટ્ટે “ માનસી 'માં 
નેદશૅકરની શૈલીના પ્રતિનિધિરૂપ નમૂના આપ્યા છે*. વાડયની પ્રલમ્બ 
રચના કેટલી બાલિશ, જડ અને ખેઠ્ૂદી બને છે તેનો નમૂતો નવમો 
સાર ઉદાહર્‌ણુ છે. 


તે દહાડો તેની જિદગીમાં સોથી મોરા હતે; તે દહાડે તેની 
ઇચ્છા સફળ થવાના તે આશ્ચા રાખતી હતી; તે ૬હાડૅ તેના પ્રિયતમનું 
મ્હાં તેને નનેવું હડું; તે દહાડાથી તેના સંસારનો આરંભ થવાનો હતે; 


જાનસાગઇનશઇખનઇજન-નાતત/- #- -૦-----..-.-.-.. પતતાભ*ઇ- 


૩. “સરસ્વતીચંદ્ર' ભાગ ષ્થે1, પૃ. ૬૭. 
૪. “માનસી  : ૨૯૯૨૧, અંક ૨. 








૭૨ વિવેચના 


અને તે દહાડા તેના કલપેલા સુખી વખતને પહેલે ન હતે. *માટે તે 
દહાડે તેને અતિ સુખની સાથે ધણી ચિતા મનમાં રહે તેમાં કાંઈ 
આશ્ચર્ય નથી. 


આની પડછે ખીજ પરંતુ સુંદર નમૂતો મૂ ઝીએ: 


તેતા વત્તા મિત્ર, તેના સગા કહેવડાવનારા, તેના એ!ળખાણમાં 
આબરૂ માનનારા, તેને બારણુ રજ ન્નેડા ફાડનારા, તેને ખ0ાપજી ખાપજ 
કહેનારા, એ સઘળામાંથી કેઈ ત્યાં ન હતું. જેમ પાખી સૂકાચદ પછી 
માછલા નારી ન્નય છે, જુવાર કપાયા પછી હુઈયા ખીર ઢેંકા1ગુ ઊડી 
“ચ છે, જેમ ગળપણ્‌ ખસેડખઅા પછી તેના ઉપર બમણતી માખીઓ નતી 
સહે છે, તેમ તે લીલા વનના સૂડા, ઊગતા સૂરજને પૂજ્નારા આવતાની 
ખોલખાલા તષા જતાનું મ્ડં કાળું કહેતારા, અ! વખતે કોઈ સાધવને 
વેર કૂરક્યા ન નહિ. 


પલમ્મ વાડ્યરચના સવથા અસ્ગામાવિક છે, રસને હાનિકર છે, 
એમ માનનારાતે ચરણું ઉપલી કડિકા ધરે છું. માધવને વૈભવ, તેની 
સત્તા, તેનો રુવાબ, ભ્રિન્ન ન્તિન્ન મગરન્નળુઓના, ઝડપયી, એક ઉપર એક 
આવતા ઉલ્લેખોથી જેમ અનુભવાય છે તેમ તેમની પામરતા પોકળવા 
અને નીચતા માખીઓ અને માછલાંના સ્મરષ્યુથી યુમપત્‌ ખડી યાય 
છે. વળી વળીને પાંખા ફફડાવી વેગ લઝ ઊડતું પક્ષી શિકાર તરક 
વિજળી પેઠે ઊતરી કય તેવી વાડયની ચઢઊતર છે, તેથી ' માધવને ધેર 
ક્રોઇ કરડયા જ ર્નાહિ' તે મુખ્ય વક્તવ્યની છાપ મનમાં નિશ્ચિત અને 
સબળ પડે છે. 


ગાવર્ધનરામની શૈલીની પ્રથમ ભૂમિકા આવી છેઃ વાડંચવિસ્તાર 
અસરકારક, પણુ તેતું સંયોજન સંકુલ નહે, સાદું - અંકોડામાં અંકોડેો 
નાખી ઉપતન્નવેલું. આવી રચનાને સથોજન પણુ ના કહેવાય, કરામત જ 
ગણાય, કેમ જે તેમાં સમાન વિભક્તિવાળાં પદો વા પદસમૂહા કે ગોણુ 
વાકયો ગાડીના ડબ્બા જેમ સંકળાયલાં હોય છે. તેમાં લયની છટા હોય 
છે કંઇક વકતૃત્તને યોગ્ય; તેથી આકર્ષકતા આવે છે. વિગતપ્રચુર વર્ણુન- 
વિષયને સમમેવ રજૂ કરવામાં તેની સાથકતા છે. 


ગોાવધેનરામની શૈલી ૫૭૩ 


જેમ મિત્રો એક ખીત્નની છાની વાતે! નણી ખરી મિત્રતા ધાઈ 
સમન છે; જેમ રોઠના દ્રવ્ય અને વ્યાપારના મન્ત્ર ન્નણી સદગુણી 
મુનીમ પોતાને રોઠનો ખરે! વિશ્વાસપાત્ર સમજે છે; જેમ રાન્નના અત્યત 
વિશ્વાસનું પાત્ર બનતાં સત્પ્રધાન પોતાની સદ્ખુષ્દ્િ વાપરવામાં સ્વતંત્ર 
ખને છે અને રાન્ન્યસેવાને। ઉત્સાહી થાય છે; નેમ ધર્મિણ અને ખુષ્દ્દિમાન 
રાન્તના પાલનથી પ્રશ્ત ખરેખરી રાજ્ભક્ત થાય છે; જેમ રષદ અતઃકરણ 
સાથે ઉચ્ચ સંસ્કારને! ચેો!ગ થતાં શિન્ન ભિન્ન રૂપે પરમાનંદ ઉદ્દોપ્ત થાય 
છે; તેમ જ વિદયાચતુરન! સુખદુઃખ સમજવાની ઇચ્છારૂપ બીજ વિકાસ 
પામતાં વધવ! પામેલું ગૃષુસુંદરીનું સ્નેહી હૃદય પતિના હદયના સવે છાની 
વાતઃ નણવા અને સમજવા પાગ્ચું. પાતે તેના પૂછું વિશ્વાસનું પાત્ર છે 
તે અનુસવવા લાગ્યું. પાતાના અભિલાષ પુરવામાં સ્વતંત્ર અને પતિના 
સ્નેહનું ઉત્સાહી બન્યું, પતિભ્રક્ત થયું, અને રારીરવાસનાઓથી શિિન્ન 
રહેતા ઉચ્ચ અને માનસિક ચેસના આનંદના ચમકારાથી ચમકવા લાગ્યું." 


અલક્ક્રિરોરી ગમે તેવી પણુ બાળક હતી; રંક અવસ્થા તેણે દીઠી 
ન હુતી; પોતાનું ધાયું કયું ન” સમન્તી; પોતાને હમેરા ફાવેલી જ ન્નેતી; 
હુકમ કર્ચો જ સમજતી; મનમાન્યું અમલર્માં આવ્યું જ નેતી; ચારે 
પાસથી વખાણુ ૦૪ સાંભળતી. અમાત્યના ઉદય કરતાં તેનું વચ મ્હાટુ ન 
હળવું; વચમાં, જ્ઞાનમાં, અનુભવમાં, નીતિમાં અને સુંદરતામાં, પે।તાનાયથી 
ચ“્હરીયાતાં માણુસો।ને પોતાથી દબાચલાં રહેતાં અનુભવતી; ખરં ફી છે તે 
તેને કેઈ સંભળાવતું ન હતું; ખાટું છું છે તે તેની આગળ કહેવા કોઈની 
હિમત ચાલતી નહોતી; હિત અહિત ચામાં છે તે તેને કહેવાની કોઈને 
ગરજ ન હતી; ભૂતકાળની વાત સેભળાવી તેને ક્ટાળા આપવે। એ સકના 
સ્વાથે વિરુદ્ધ હતું; ભવિષ્યકાળની સાચી વાતે। ઉપર તેની આંખ દોડાવવી 
એ તેની કલ્પનાને શ્રમ આપવા જેલું અને તેના મનને ખેદ આપવા ન્૪ડું 
મનાતું; આથી વતેમાન રંગભૂમિ કપરનાં નાટકે। ઉપર તેનું લક્ષ રહેવું 
અને પ્રવ્યક્ષ પ:દ:ા આગળ તેની દછિસીમા આવી રહેતો. આ સઉનું ફળ 
એ હુવું કે ભયંકર ગુમાનરૂપી સર્પ તેના કુમળા મગજમાં પેસી રહછી, 
ખુષવાઈ રહી, તેની ભમરા ઉપર કણા માંડતે!, આંખમાં ખૂર્ણાયમાન 
થતે!, જભમાંથી કુ'ફાડા મારતો, અને આખા રારીરમાં વિષમચ ચેચળતા 
પ્રેરતો. આ સપેને! પ્રતીકાર કરવા તેનામાં વિદામૃત હતું નહી અને 


“ સરસ્વતીચંદ્ર ' શાગ ર૨ ને, "પૃ. ૨૯. 
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સત્સંગતિના ક્લ્પવક્નેો! વાસ તેણે અનુશ્રગ્યો પણુ ન હતો, માત્ર 
અમાવત્ય-કુકુંબતના સહુજ વિનયરૂપ પોલા શાફડાથી વિષમય ચેતન 
હંકાઈ રહ્યું હતું.૬ 
જૃત્તાંતનતા બ્યાન કે સ્વમાવના આલેખનમાં-એમ જ કહીએ કે જ્યાં 
ભાવાવેશ કે કલ્પતોડ્યનથી રૈલીને વેગ કે રંગ મળતે। નથી ત્યાં-ધતિહાસ 
અને ચિન્તનના અથોમાં જેવામાં આવતી મધ્યમ રૌલીની આવશ્યકતા 
રહે છે. ભિન્ન ભિત્ર રીતે લેખકો એ રોલી સાધે છે. લેખવિષય ગમે તે 
હોય, લખાણુ સુવાચ્ય અતે વૅવિધ્યવાળું રાખવું જ્નેઈ એ. મધ્યમતા ના 
સધાય ત્યાં શૈલી કાં તો સપાટ થઈ જશે કે ઓચિત્યના, રસપુઇતાના 
અભાવે પોકળ કે આડંબરી થઈ જશે, જ્યાં બાણુભટટનું કેવળ 
અનુકરણુ છે ત્યાં ગોવધનરામની શૈલી પણુ આડબરી થાય છે, 
પણુ સામાન્ય રીતે આ પ્રષ્રમ ભૂમિકામાં મધ્યમતા સધાવ છે. 
ખીન્ન નમૂનામાં ષધાન ઢાળા આ વાડ5યથમાંનતા ગગીએઃ “ પોતાનું ધાયુ 
કુંજ સમજતી.” ગ ઢબનાં પરસ્પર તોળાતાં વાડયોની ચાલી જતી 
હાર એકવિધ થાય તે પહેલાં “વયમાં, જાનમાં, અનુભવમાં” આદિ 
વાડયના પ્રત્યેક શબ્દના પહેલા વણના ભારથા નન્‍્નેઈતું વૅધિધ્ય આવે છે. 
પછી લય મેકોલેમાં થાય છે તેમ ધીમે ધીમે પ્રલમ્ખ થઈ “ પસી રહી” 
“ ધ્ુધવાઇ રહી ” વગેરે પદસમૂહમાં ત્વરિતમતિ થઈ, ઉપ”્નતિ ત્તરગ્યરામાં 
વિરમે તેમ, છેલલા પહાળા પટના વાકયમાં વિલય પામે છે. 


પણુ ગોવધનર્‌ામ માત્ર વાર્તાકાર નથી; કવિ છે; દ્રદા છે. તેમતું 
સંવેદન અતિ સૂષ્ટમ છે; તેમનું દર્શન અતિ ઉત્સાહી છેઃ તેમનું ભાવાલેખન 
મતોહર અને ચિન્તન કલ્પનારંગિત છે. તેમના માનસની આ કવિદ્રણાની 
સપારીમાંથી તેમની શૈલીની બીજી બે ભૂમિકાઓ ઊતરે છે. આમાંની 
એક યા ખીજમાં સમાવી શકાય એવી અપદ્યાગઘ શૈલી ( નાનાલાલની 
હેખે છાપેલી નહીં, પણુ આરેોહઅનરોહમાં તેમની લાક્ષણુક શૈલી જેવી ) 
પણુ ગોવર્ધનરામમાં જવામાં ખાવે છે. “વસન્તોત્સવ* વાંચવાથી આ શૈલીમાં 
'ત્રિપાડીયી લખાઈ ગયું એમ બનવા સંભવ નથી, કેમ કે તેતો કૅઈક 


*્ન્‍્્્---------- 


૬. “સરસ્વતીચટ્‌ ' ભાગ ૨ લે!, પૃ- ૯. 





ગાવધેનરામની રૈલી છપ. 


ભાસ સરસ્વતીચંદ્ર પહેલા ભાગમાં પણુ ચાય છે; આ શૈલી ચોથા ભાગમાં 
પષ્યુ ડોકિયાં જ કરે છે, પ્રવાહરૂપ બનતી નથી. વળી ગોવધંનરામમાંથી 
અપઘ્યાગઘનેો ધાટ નાનાલાલે ઉપાડયો એમ પણુ કહેવાનું તાત્પર્ય નથી, 
એમ કહી શકાય તેમ જ નથીઃ તેમનું, ગઘને મુકાબલે વધારે દઢ લક્ષણુનું, 
અપલ્યાગઘય સરસ્વતીચંદ્રમાં નથી. ખોટી કે ખરી સમજણુથી બ્લેન્ક 
વસના પરિચયનું પરિણામ જ અપઘાગદ્ય છે એ નિઃશંક છે. બ્લેન્ક 
વર્સની અસર અંગ્રેજ ગઘશેલી પર થઈ છે તેવી અસર ગોવધૅનરામની 
ગદઘ્યરોલી પર પણુ ચઈ, અને તેથી અપાઘગઘ અને આમાં ડતચિત્‌ 
સામ્ય સમશ્નય છે એમ કલ્પી શકાય. 


“ સરસ્વતીચંદ્ર પહેલા ભાગમાંથી અપલવ્યાગદ્યના આરેોહઅવરેોહવાળે 
ખંડક શ્રી. રામનારાયણુ પાઠકે “ અર્વાચીન ગુજરાતી કાત્યસાહિત્ય 'માં 
આપ્યો છે. ચોથા ભાગમાંથી એક એવો કકરો હું ઉતારું છું.* 


સર૨૦--કુમુદ, એમાં ન્નેજઝ ને નતી ન્તેતી કહેજે. આજ યુરોપમાં 
જેવ સંવનન અને પ્રીતિલસ રચાય છે તેવાં જ આ આસપાસના આપણા 
દેરા્માં થતાં નથી ?(# ઉપર જે જ્ઞાતિયોના અનેક સ્તમ્સ ને ચીરા જખાતા 
હતા તેને સ્થાને અહીં ચારેપાસ માત્ર એક જ પૃથ્ની જણાતી નથી ? 
ત્યાગ, ઉદ્દારતા, સાધુતા, દયા આદિ રંગની જ «છિ આ એકાકાર થયલી 
પમેભૂમિમાં થતી નથી ? એ ૬ૃછિનાં કલ્યાણુફળથી લોક સમૃદ્ધ, તેજસ્વી,. 
વીચૈ41ાન ને ચશ્ચસ્વી થતા નથી ? કુમુદ, સૂક્ષ્મદછિથી રત્નાંજાલે ન્નેઈ લે 
અને ત્હારા પ્રેમાળ હદયના ઉદ્ગારથી વણુવ. 


કુમુદન્‍્--હુદયવલ્લભ ! સવ ભારતવર્ષમાં એક «-નહી મન્ટ, નહી 
ઉગ્ર, એવો-રમણીય પ્રકાચ દેખું છું. ન્હાનાં ગામડાંમાં ને સ્હોટાં નગરોમાં 
આનન્દનાં ગીત સાંભળું છું. અરણ્યોે। માં, પવત! ઉપર, નદીતીરે ને સમુક્રતીરે, 
સાધુજને।ની નિભ્રંય નિરંકુરા કલ્યાણુચચો, ન્યાં ન્નેઉં છું ત્યાં, હુદયને 
પ્રકુલ્લ કરે છે. મતુષ્યસૃષ્ટિના સ્થૂલ દેહમાં આરેગ્ય, વીર્ચે, સુન્‍્દરતા, ને. 
સુધડતા ન્નેઉં છું. આજના આપણા ન્તઝત લેક તો પ્રમાણુમાં વામન, 
ક્ષીણ, ને રોગી છે; બાળક ન્ટેવા ઉપરના રાકફ્ડાઓમાં #ખ્‌ાય છે; બુદ્ધિમાં, 


શાંત ., ઝ૦૧૮૧#૧ા. ૧-૦-૧૦ ૧૪નર,---૦૦-૨-૧-૪ ૧.૦. ( ૪ -અ૪નલનાઇટ અ #-અ નન કઝ ૪-૬૪-૪" નના જનાબ - ન---૦૮૪૦૦૦૭" ઝન 


૭. “ સરસ્વતીચં&% ' જાગ ૪, પૃ. પ૭૨. 


બસન: 


છટ વિવેચના 


વિદ્યામાં, સાધુતામાં, પ્રીતિમાં અને સવે સદ્વસ્તુમાં પણુ આ નીચેના 
પ્રતિબિસ્ખિત લોકમાં ને આપણા હાલના લેક્રમાં એવા જ ફેર છે. 
સ્વામિનાથ ! ખરી મહાયાત્રાઓ તે આ લોક જ કરે છે. દક્ષિણમાં લેકા, 
જાવા, ને સુમાત્રા; ઉત્તરમાં ત્રિવિણ્પ, ચીન, કન્દહાર, તાતાર, ને રોસ; 
પશ્ચિમમાં મિસરદેશ; પૂવમાં ખ્&હાદેશ ને સીયામ; એ સવે દેરો। સુધી 
પરશ્વો ઉપર અને સમુ& ઉપર ભારતવષના પંડિતે અને વ્યાપારીઓ 
દોડાદોડ કરી રહ્યા છે. ને એમન। રથ અને એમનાં વ્હાણ હું અહોંથી 
સંખ્યાબૅેબ જતાં આવતાં ન્નેઉં છું. એ ૨્ડારા વ્હાલા! આ લોકની છાતીઓ 
કેવી ચાલે છે ? અને એમને ધેર તે। કંઈક જીદી જ સછિ દેખાય છે. ચાંદીના 
હોંદોળા ઉપર સવનનથી પરણેલા દમ્પતી ગામે ગામ ને દેરી દેરા દેખાય 
છે. કામદેવતા ખાણુના ટેકાર, કામદેવના જય અને પરાજય, વભવ સુખ, 
સમૃજ્દિ, ભેગ અને ત્યાગ: સર્વે દરોન આ પ્રદેરામાં મનશર મનહર થાય છે. 


આ આખો ખંડક અપવઘાગવઘમાં વાંચી શકાય તેમ નથી એ સપણ 
છે. નાનાલાલનું અપઘયામલ કારીગરી” લેખે પઘનતી ઘષ નજક પહોંચી 
ન્નય છે; તેમ અહોં નથી. તો અપદ્યાગઘત સહજ પૃત્રિમતા પણુ અહીં 
નથી. અપઘાગઘનેો ધાટ એવો છે કે વિચાર અતે ભાવને બતે તેટલી 
અસંકુલ સ્થિતિમાં જ તે રજૂ કરી શકે; તેની રચનામાં દરેક ભાવ, વિચાર 
કે ચિત્રતે સાદા અને એકએકથી અલગ નિશ્ચિત આકારમાં મૂકવે! પડે છે. 
અહીં ગોવધનરામમાં કલ્પનાને ઉત્તેજતા ચિત્રસરધસની અભિશ્યક્તિ 
અપઘાગથઘના ઢાળામાં થઈ છે ત્યાં વેધક બની છે; પણુ મન્દગતિ, અનેક 
વિરામવાળુ અપદ્યાગઘ “ પંડિતો અને વ્યાપારીઓ ”ની દોડાદોડ બતાવવા 
અસમચે યાત, કદાચ. આ કંડિકાને અપઘગઘ્યના નહીં, પણુ કલ્પનારંગિત, 
ઉચ્ચ ગઘશૈલીના ઉદાહરષખુ તરીકે જ ગણુવાની; જેમાં પરસંગવશાત્‌ અપદ્યા- 
ગઘનું સૌન્દર્ય, સાર્થકતા ( કદાચિત્‌ મર્યાદા પણુ ) સમજી જવાશે. 


ગોવધનરામની ગઘશેલીની બીજી ભૂમિકા ભાવમય આવેશસ્પૃણ 
વાર્તાલાપ, પત્રાલાપ અને ઉદ્ખોધક પ્રખોધો માં દેખાય છે. મલરાજ, ચન્દ્રકાન્ત, 





“-ન્ન્-ન્---*ન--------- 


૮- વાતચીતની ભાષાથી દૂર તેથી કારીગરી. 
હ. દા. ત. “સર૦”' ભાગ ૪, પ્રકરણુ ચોથામાં છે તેવા વાર્તાલાપ, 
પ્રકરણ છઠ્ઠામાં છે તેવા પત્રાલાપ કે પ્રકરણ પાંતીસમામાં છે તેવ। પ્રબોધ મ. 


ગાવપધેનરામની શૈલી છછ 


ચન્દ્રાવલી, વીરરાવ, શકરશર્મા, પ્રવીષ્યુદાસ, વિદ્યાચતુર, તરંગશંકર, ઉદ્દેતલાલ, 
રૃશદેશનાં સત્ત્વો, ચિર્‌ેજીવો વગેરે પ્રસંગ વિષય અને ચારિત્રાતુસાર 
સ્પણાસ્પટણ ભેદક અંશેોવાળાં પણુ શૈલીના એક જ કુળનાં ભાષણુ કરે છે. 
વિષ્ણુદાસના આવેશરણિત, શાન્ત, મધ્યમ પણુ સુવાચ્ય શૈલીના પ્રવચનનેપ* 
પડછે ચન્દ્રાવલીની વિત્તપ્તિ (સર૦ ભાગ ૪થે, પૃ. ૪૦૨ ) મૂ કવા જેવી છે. 


નવીનચંક%્‌જ, તમે આવા સાધુજન છે, સાધુજનના આરાચ સમન્ને 
છે।, મધુરીનું દુ:ખ આ હૃદયથી ન્તેવાતું નથી, હું પણ કંઈક વિરક્ત છું 
તે સ્હારાં વતને। ત્યાગ કરી એ મધુરીને માટે આપની પાસે આવી છું 
અને એને માટે કહો કે સ્ડારા પોતાના ચમસુખને માટે કહો પણ આ 
સ્રૈણ હદયે માજનું મદિર મુકાવી મને તમારી પાસે આણી છે. સમસ્ત 
સાધુમંડળનું માન રાખીને, કે મધુરીની દચા કરીને, કે આ મ્હારા હુદ્ના 
ઉદ્ગાર સિદ્દ માનીને, ક્રે આપની ઉદાર દક્ષ ખુષ્દિની પ્રેરણાથી; મ્હારી 
રેક વિજ્ઞસિ સ્વીકારો. વધારે કહેવાની સ્હારામાં ચક્તિ નથી, સવ્યનેા 
બલવત્તર બાધ કરવા જેટલું મ્હારામાં જ્ઞાન નથી, ધમેતું શીષ્ટદ્તર તારતમ્ય 
કહાડબાની સ્હારામાં બદ્ધ નથી, રસરહસ્ય વધારૅ પ્રદીપ્ર કરવાનો આ 
હદયને અભ્યાસ ધણા કાળના વેરાગ્યથી કટાઈ ગયા છે, અને સહારા 
હુ#યને ને મ્હારી પ્રવૃત્તિને આશ્રય આપી રાક્નાર વિહામપુરી આપનું 
અનુચરત્વ કકે છે તે આપની પાસે આવા વિષયમાં પ્રવત્ત થાય એવું 
ઇચ્છવાને! મને અધિકાર નથી નવીનચં&જી, હું આપની પાસે હાથ ન્નેડી 
હલી રહું છું અને સાધુજન પાસેથી આટલી શિક્ષા માગતાં રારમાતી નથી. 


આ ખણ્ડકમાં (કે પૃ. ૧૭૭ ૫૨ પાઝ્ચાલીને કરેલા ઉદ્બોધનમાં- 
“પાઝ્ચાલી ! છું હાલ તારી પાસે આવી શક્તો નથી-મારો પ્રવાસ હનુ 
આરોપાયો નથી ! કામ બહુ છે ને વેળા ઓછી છે ક 2૮ 2” ત્યાંથી શરૂ 
ચઈ પૅરૅગ્રાફના અંત સુધી ) ર, મ, ૬, વર્ણૌથી માર્દવ, તે વર્ણો તયા “આ' 
સ્વરના અભ્યાસથી એકાકારતા નીપની છે; લયના સંવાદમાં પણુ અનાયાસ- 
ચારતા આવી છે. વસ્તુસ્થિતિના નિવેદનમાં કે બનાવના ખ્યાનમાં આવી 
શકે તેટલે ઘૂંટેલે વાકૃપવાહ અહીં અરાડય છે, અને છતાં શોલી ઉન્નસિત 
( લંલ્ઝ1૯તે ) છે. ચોથા ભાગમાં વાતાવરણુ એટલું અલૌકિક છે, પાત્રોની 


_૧૫ળ તમક. ભણ હા9જ;ણઇશભઇ' 





૧૦. “સર૦' ભ્ઞાગ ૪થોા પૃ. ૪૨૬૦. 


૧૪૮ વિવેચના 


સંસ્કારિતા ને વિદદત્તા એટલી પરિપુટ્ટ છે કે આ રેલીમાં મૃત્રિમતા સહેજ 
પણુ લાગતી નથી, ઊલટું વાતાવરણુને વધારે અપરિચિત મતેોહારિતાવાળું, 
અદ્ભુત બતાવવામાં તે સહાય કરે છે, કલાની સચ્ચાઈ, અકૃત્રિમતા તેના 
વાહનને અવલેબતી નથી; તે તો સદાય કૃત્રિમ છે જ; પણુ કલઇમૃતિના 
પૃરિશીલનથી થએલા અનુભતની સત્યતા ઉપર અવલમે છે; એ અનુભવ- 
સમયે ઉપાદાન ભુલાઈ અનુભવ જ પાપત થાય છે કે કેમ તે ઉપર ટકે છે; 
એ અનુભવ આપણા સમથ ચિત્તને કેટલે, અને બુદ્ધિ, લાગણી, વાસના 
પ્રષક્ષ આદિમાં કોને પધાનતઃ અને કેતે ગોણુતાગન ન્નગૃત કરે છે, ભરે 
છે તેના ઉપર તેતી મહત્તા છે. કેવળ અથથી જે અનુમવાતું નથી તે 
રૌલીથી ( કવિતામાં કહો, છદાદિથી ) અનુભવાય છે, એટલે અથની 
અશક્તિમાંથી જ શૈલીને કુદરતી જન્મ થયો છે એમ કહીએ તો. પણુ 
ચાલે. ધીર, ઉર્દ#વલ, સંસ્કાર્સંપ્ન, લાગણીભરી અને વળી સ્તી; પતિભા- 
સંપન્ન, વ્યય, ઉદાસીન ને વળી પુરૃષ; અનનણી સ્ત્રી, અન્નણ્યો પુરુષ અને 
રૂપે ભાવનાએ નવી “૮ દુનિયા: આ સ્થિતિમાં ચન્દ્રાવલીસરસ્તતીચંદ્રનો 
સંવાદ થાય તેવો આ છે એમ કહેવા કરતાં તેમનો સંવાદ આ સ્થિતિનું 
તીત્ર સંવેદન કરાવે છે એમ કહેવું યથાથ છે. ધર્ષબુદ્ધિ જગાડવાની આ 
અપીલ ગક રીતે એક સળગ વાય છે; તેના વિભાગોમાં દર્દને લીધે લેવાતો 
ટકો શ્વાસ છે. શાન્તિથી પૂરે શ્વાસ લેઈ ને ખોલતાં સરસ્વતીચંદ્ર ઉપર 
ધારી અસરે ના પષ્યુ થાય, અથચ કથન ગુરુસત ( 10#11 01 ) રૂપે રજૂ થતાં 
અભિમાન અને તે દારા મૂછિત ધર્મઝૃદ્ધિ બરાબર ન્નઝત નહિ થાય. 
નળગતા અભિમાનને ન્નગતું રાખવું હોય, વધારે પખુદ્ધ કરવું હોય તો આ 
પરિચ્છેદમાં 'કુપાએલી કલા સાધવી પડે, અતે સર્વ સમર્થ પળ્નનાયકે 
અને વક્તાઓ એ કલા અંશતઃ સાધે છે જ. ધીમે ધીમે ટૂંકાં વાકયોથી 
સરસ્વતીચંદ્ર આર્દ્ર થયો કે તરત સુદીર્ધ લયના વાડયમાં શુહ્ધખુદ્ધિની 
આર્જવભરી અભ્યથેના ભરી ચન્દ્રાવલી તેને પૃરેપૂરા જીતી લે છે. 
ગાવધનરામની રૌલીની ત્રીજ ભૂમિકામાં નર્યું કવિત્ત જ નીતરે છે. 
ગોવર્ધનરામ મહાન કવિ છે. કલ્પનાને જગાડી, ઉત્તજી, પાંખો આપી 
ઉન્નત લાગણીનું પ્રબળ પૂર્‌ તે વહેવરાવે છે તેવું ખીન્ન કોઈ ગુજરાતી 


ગાવર્ષનરામની સ્ૈલી ૭૯ 


ક્રવિમાં નથી. આ કવિતા પદ્ય નથી તે માફ,-પણુ એ ચર્ચામાં નહિ 
ઊતરીએ. સરસ્વતીચંદ્રની અદ્ભુત કાવ્યમયતા, તેનું કાવ્યાચિત વાતાવરષુ 
સૌ કોઈ સ્વીકારે છે. ત્રીજ અને ઉત્તમ ભૃમિકાના દાખલામાં મે ખે 
તત્ત્વોનું સુભગ મિશ્રણુ ન્નેયું છે: પ્રકૃતિચિત્ર કે પ્રકૃતિનું આલંબન અને 
ઉદાત્ત લાગણીનો આવેગ. બીજ અને વધારૅ સાચી રીતે કહીએ તે। પબળ 
લાગણીને વશ થએલા પાત્રના પકૃતિદ્શનમાં ગોવધનરામની ગઘકલા અદ્ભુત- 
સુન્દર રૂપ ધરે છે. 


ખારી બ્હારનેો અતટ પચાસેક વાસ ઉંડા હતો, સુરગ્રામથી 
ખાવવાના માર્ગના એક છેડાના દરા પંદર હાથ જેટલી જગાનું વળણ આ 
અતટ્ને તળીચ આવતું હતું, યાંથી એક પાસના સ્હડાવ વચ્ચે તેનું મ્હૂં 
દેખાતું ઢુતું, અને એ મ્હં આગળ એ વળણ દિવસે પણ ખારીએ 
ઉલેલાંની દછિંઝ અટ્ટશ્ય થતું હડું. આન શકલપક્ષનો સધ્ય્ાગ હતે 
અને સંધ્યાકળથી « ચંક્‌ આકારના મધ્યભાગમાં ઉદય પામતો હતે. 
અઅઝતટઢ આગળના ઉંચા ઉંડાણમાં એનું શાંત તેન્ટ ચમકતું હતું, અને કાળા 
કટેણુ અંધકાર અને ખડકોના હૃદયની ઉંડામાં ઉંડી અને એકાંતમાં એકાંત 
ખોમાં ચંદ્રિકાની કમળ સૂરમ પ્રભા સદનના લેપ પેઠે લીંપાઈ જતી હતી, 
અન એ કડિનતા અને કોમળતાનું 'સુંદર રસિક તેજસ્વી મિશ્રગ આ 
દેશકાળના દૃશ્યને તેમ દિને પ્રરાંત ગંભીર કરી દેવું. સુરત્રામ ગયેલા 
સરરવતીચંત્રને પાછી આવતે! આ ખોના તળીયાનેૅ માગે શોધતી કુમુદની 
આંખ એ તળીયાના અંધકારમાં પણ ફરકતી છાચયાઓથી ચમકતી હતી; 
એઅ ચિત્તવૃત્તિ ચંડ્રિકાનું અ ભાગ ભણીનું વહેવું આતુરતાથી લક્ષ્યમાં રા ખતી 
હતી; અને તળીયામાં પવન ગૅચવાયાથી સુસવ'ટ આવતા કૅ ખડકોની 
બખોલેમાં હગેલાં પાંદડાનો ખખડાટ અથના તેમની વચ્ચે યથરઈ નીકળતા 
પવનને! ધસારો! સંભળાતાં એના કાન સન્‍ન્જ અને સાવધાન થઈ 
જતા હતા. ૫ 


યદુશુંગ પર પરિત્રાજિકા મઠમાં પાંદડા જેવી, આતુર હરિણી ન્ટેવી, 


“ફરકતી છાયાઓથી ચમકતી” કુમુદતું આ ચિત્ર છે. “બારી ખ્હારનો 
દેખાવ શાંત અને ગંભીર છતાં કુમુદને ઉન્માદક હતો. ” શાંતિ-અશ્ચાંતિનું 





ક----------“------૦-- 


૧૧, “સર' ભાગ ૪થો, પૃ. ૩૧૪. 


આતર 


૮૦ વિવેચના 


મિશ્રણુ આતુરતાભરૅલું હતું. કુમુદદા આ ભાવસંચાર અતે પ્રગૃતિના આ 
રંગદેગને પરિચ્છેદનો લય અતુકળ રહે છે. એમાં વેગ નથી પણુ પ્રસાદ 
છે, લય મનન્‍્દ પણુ સ્થિર ગતિનો છે, નથી તેમાં વક્તાની છટા કૈ 
વિચારની સંકુલતા વા ઝી'ગુવટ. ધિયજન, નીચે એ રસ્તે ય? આવશે; 
એનું દર્શન કુમુદતું હદય ઝંખે છે, કોઈ કની ના શય ને થાય એમ 
ઇચ્છે છે, સાધ્વીઓની વાતમાં ધ્યાન ચુકાશે તે! પ્રિય દર્શન ખેઃતું પડશે, 
નીચે કશો ખખડાટ થાય કે સરસ્ત્રતીચંદ્રજ હશે એમ ધારી તેતું ચિત્ત 
કરકે છે. દર્શનાતુરાનું આ ચિત્ર વેધક છે. અંધકારની ગુડા અને ખડકો 
ને ચન્દ્રિકા, નૅરાસ્ય અને આપત્તિનું અંધ ભવિષ્ય, સાધ્વીઓ ને કુમુદ 
સામસામે તોળાય છે. ચન્દ્રિકા જેત્રાં પ્રેમડિર્ણુ સિવાય આશાનું કશું 
આસ્પદ નથી, એવો ધ્વનિ નીકળે છે. શખ્દતી શક્તિ એવી છે કે 
ચન્દ્રિકાની શાન્તિ અને પકાશનું સૂચન કરે, ખડકોની કટૃષાઈઈ અને 
ઉચ્ચાવચતા દાખવે, અતે પાંદકાંના ખખડાટ અતે પવનતેો! સુમવાટ 
પણુ સંભળાવે. 


આ શાન્ત અતે ગંભીર વર્ણનની ન્નેઠે ચોથા ભાગમાં પ્રકરષ્યુ 
૩૧માને અંતે આવતું ભયાનક અંધકાર અને વિજળી અતે ગર્જતાઓનું 
વર્ણુનપ૨ મૂકવા જેવું છે. એ જ કલ્પના, ગે જ ક'વે/વ, એ ન અતીન્દ્રિય 
અનુભવ, આ ત્રીજી ભૂસિકામાં, સામાન્ય રીતે, લયતે। સંયમ એ વિશિના 
છે; શૈલી છટાદાર કરવાના કે થઈ હોય તો તેતે માગુવાના લોભમાં 
ગોવધનરામ તણાતા નથી; કલામાં કલા છુપાઈ જાય છે; રમરૂપ એકાકાર 
થાય છે અને આપણે કુદરતદ્દારા પાત્ર નિકાળીએ છીએ કે મનુષ્ય મારફત 
પ્રકૃતિ અનુભવીએ છીએ તેની કશી ગમ પડતી નથી. 


કલ્પનાનું બળ અને અનુભવની ઉત્કટ્તાએ કાવ્ય જેવી અને 
ગાવધેનરામની રોલીનાં કેટલાંક લક્ષણા બરાબર દાખવતી એક અશ્ઞાન્ત 
રસની કૅડિકા જ્નેઈ એ : 


ગોાવર્ધનરામની જ્ઞેલી ૮૧ 


1 1 | | । 
જે ક્ષણુ સરસ્વતીચન્ટ્ર જડ નેવે, મૂર્ખ નેવે, શખ જેવે, 
, 
સ્વપ્નસ્થ જેવે। સમાધિસ્થ નવો, આ પ્રમાણે ઉભે। હતે! તે પ્રસંગે 
| ઝે જ પ ક 
રાત્રી પણુ એતા નવી જ નિરંકુશ ખની, સસારના સુખદુઃ ખની 
1 1 ] 
ચૅતના નણ કરી, નિશ્ચેતન જેવી પૃથ્વીના એક છેડાથી ખીન્ત છેડા 
] | [ 
સુધી “માપી રહી જડ જેવી ઉભી રણી; 
1 
કતતત્ય-અકર્તગનું 
| 1 
ચાગ્ય-અચે।ગ્યનું 
1 | 
જાન નણ કરી, 
1 રી ] 
મુક્ટધારણ કરનારાઓને સ્રીવરા કરી, 
પાડેતે।!ને ખુષ્ઠિહીન નિદ્દાવસ્થાર્માં નપ, 
કહાચર્યા અને સંન્યાસના ત્રતસ્થ પુરષાને સ્વપ્તસૃષણિમઃ રમાડી, 
સ્થળે સ્થળે 
મૂખ ચેછણી કરી રહી; 
વસ્રહીન પ્રકારહીનત તસેતતહીત થઈ ગયેલા સંસારરૂપ આ 
મહાફશ્મશાન્માંં નિશ્ચેટ્ટ રાખરષે પડી, છુવડે અને શિયાળ ઝવ પો કેપોક 
મૂજી રોતાં સંખંધીથેદ વચ્ચે. કાળાગિની ભડભડ બળતી અજરામર 
એકાંત અનૅ ભચૅક્ર ચિતાના સુખમાં ખવાવા લાગી; શનન્‍્ય જેવા દરો દિસ 
ગ્ાપતા એંપ્રકારન અદણ અવચવોામાં કલ્પનાની પેઠે ભરાઈ મચી રહેલા 
૦. _ જ... ન ₹ ફે 
ન્ટંગલો, પવતો, નગરે અને પ્રાણીઓના અંતગત ડાડને આંખે! મીંચી 
નેઈ રહેતી હોચ, તે મહાસ્તપ્નમાં”” સિંહ વાધ વગેરેની ભવેકર 
ગજ્નાએ ને લવતી હેય, તેમ સુષુપ્તિ સમચે ન્નગત સંસ્કારોમાં 
પવાહુપતેત થઈ ગઈ; બાશ્ય સંસારના પ્રપંચાને અગોચર કરી ચારે પાસ 
અંધકાર ભરી સરસ્વસ્તીચન્દ્રના મગજમાં કોઈ સવેગ્યાપી એક તત્ત્વને 
લય કરી એ લચયમાંજ સમાધિગ્થ થઈ ગઈ. ધર છોડયું, લક્ષ્મી છોડી, 
પિતા છોગ્યા, મિત્ર છોડયો, કુમુદ કે।ડી અને સ્નૅડ પણ છઠી ગચે!; એ 
સવ પટ સરી ગયા તેની સાથે ૪ એ ઉપાધ્રિપટમાં ટૅકાયર્લું તત્તત ન્નતે 
અપ્રયાસે દણ્િગાચર થયું હોય તેમ તે નનેતે! સરસ્વતીચન્દ્ર અત્યારે 


દ્‌ 


૮૨ વિવેચના 


1 
જંગલ વચ્ચે 
| 
અંધકાર વચ્ચે 
! 
ઉભે! રહ્ધો 
દૃ 
અને ઉંડા વિચારમાં 
ર / 
વિચારશુન્ય નેવે! 
ઠં 
લીન થઈ ગયે. પ૭ 


રાત્રિનું આવું ભીષણુ વર્ણન ગુક૪રાતી સાહિત્યમાં છે નહીં: * 
અંગ્રેજ સાહિત્યમાં કહીંક જ વાંચ્યું છે. રાત્રિનાં અવનવાં «શ્યોમાં, તેના 
ભાતભાતના નાટારેંગમાં ગોવધનરામ કવિની, ચિન્તકની, સાધકની તદ્પતા 
સાધી શકે છે. સવ ભેદને સમાવતી તમિસ્ત્રામાં દિવ્યતા, ઇશ્વરનું પ્રતીક, 
લોકક્ષયપૃત્‌ કાળનું પ્રતીક તે દેખે છે. તેના જેટલું ભવ્ય-રૈદ્ર કુદરતનું કેઈ 
દૃશ્ય નથી. સાગરને તીરે, ઉન્નત ગિરિની તળેટીમાં પામરતા અનુભવાય 
પણુ સ્વસ્થતા સાચવી શકાય, પણ પોતાના પેટાળમાં દરખ અને દૃશ્યને 
સમાવતી રાત્રિ, આપણે આંખામૈચામણાં ન કરીએ તો, છળાવે એવી 
હેય છે. અહોં વાકયકલાપનો લય અપરિચિત નથી, વર્ષયનું સમગ્રતા 
આપતું સંયોજન પણુ અન્નણ્યું નથી, પણુ તેના વિનિયોગે તેજસ્વી 
કલ્પનાએ કરેલું રોમાંચક રાત્રિવણુન, ભીષણુ રાત્રિતે તે! ખડી કરી દે છે, 
સાથે સરસ્વતીચંદ્રની એકલતાનું તીવ્ર સંવેદન પણુ કરાવે છે. શેલીની આ 
ત્રીજ ભૂમિકા વસ્તુતાએ લયની અથવા પદ્દોના પ્રવાહની ત્રીજી ભૂમિકા 
નથી, પણુ એતે વિશેષ છે જે એમાં સિહ વાહનનો ઉચ્ચતમ રસવિષયમાં 
વિનિયોગ થાય છે. 


૧૩. “સર૦” ભાગ ર૨શન્‍્નતે, પૃ. ૬૧૫૭. 


?૪. નરસિહરાવની કવિતામાં રાત્રિનાં કેટલાક વણુન છે, સુંદર 
છે, પણુ આ ક્ર ઢટિનાં નથી. 


વિવેચકે નરસિંહરાવ 


છતાં, એ પ્રથમ કવિ અને પૅડિત હતા, અને પછી વિવેચક, 
અર્થાત્‌ કવિ અને પંડેત હતા માટે જ વિવેચક થયા એ ભૂલવું ના ન્નેઈએ. 
વિવેચક તો કવિને! ન્તેડિયો જશાઈજ છે. બન્ને કલ્પના-પ્રદેરમાં, 
ભાવનાસૃષ્િમાં, સાથે જ ઊડેછે. બન્નેને પ્રતિભા અને કલ્પના એ પાંખોની 
આવશ્યકતા છે; માત્ર ફરક એ છે કે બે જુદ્દા જુદા પ્રકારના વ્યાપાર 
કરેકે. કવિનો વ્યાપાર સયેો।ગીકરણુ (83001088 ઝના છે; વિવેચકનેોા 
પૃથપ્કરણુ (&1#૫19513)ને છે. પણૂ પે!તે પૃથકરખુ શેનું કરે છે તે વિવેચકે 
ન્નણુવું જ નઈએ, અને તેથી ૪ ક્રવિની નહિ પણ્‌ કવિના નેવી પ્રતિભા 
અને કલ્પના વિવેચક્રતામાં પણુ આવશ્યક છે. 


--નર્‌ાસણહરાવ ( મતેમુયુર : નવલરામ ) 


કે રહુ થએલા નવલરામ અને મણિલાલના વિવેચન-લેખા સંબંધે 

“ગોવર્ધનરામ, આનન્દશંકર અને નરસિહરાવે જુદે જુદે પ્રસંગે 
ઉચ્ચાર કર્યા છે. તેમણે દર્શાવેલા મતમાં, અલબત્ત, ફેરફાર કરવાની જરૂર 
છે.* ર્‌મણુભાઇતો વિવેચન-પ્રવાહ સુકાઈ ગયો છે; આનન્દશકરતે સુકાવા 
લાગ્યો છે; એટલે તેમતા ગુખુદ્દોષ તપાસનાનેો પણુ હવે સમય આવી 
ચૂકયો છે, નરસિહરાવ અતે બલવેતરાય ૬૭ છતાં વિવેચનસાહિયમાં, ખાસ 
કરીતે રમ અને કલાના તત્તાન્વેષણુમાં, ફાળા આપ્યા ન્નય છે, એટલું જ 
નહીં, કવિ નરસિંહરાતના વિવેચનમાં તો! નવાં નવાં કલાતત્ત્વોનો સમન્વય 
અતે વિવેચેનપદ્ધતિમાં ફેરફાર જષ્યાય છે; એટલે એ ખેના વિવેચનનું 
વિવેચન સર્વમ્રાદી થવાનો દાવો પણુ કરી શકે એમ નથી. વળી, 
“મતેમુકુર ગ્રન્થ પહેલામાં નરસિંહરાવના કેટલાક અમૂલ્ય લેખોનો સંમ્રહ થયો 
છે, તેમ જ રસ અને કલાના તત્ત્વાન્વેષણુ પરત્વે જે નવીન અને ઊંડાં સવો 


# આ નિખંધ “ મને।મુકુર' ગ્રન્થ પહેલે પ્રસિદ્ધ થચે। «યાર પછી તરત 
પ્રસિદ્ધ થયો હતે! તે વખતે સ૦ રમણુસાઈ તથા સ૦ નરસિહરાવ વિધમાન 
હતા. 


૮૪ વિવેચન 


કવિએ રજૂ કર્યા છે કે ખીલવ્યાં છે તેમનો સમાવેશ આ ગ્રન્યમાં થઈ 
ન્નય છે. તેથી આ લેખ માટે “ મતેસુકુર” ગ્રન્થ પહેલે, ખાસ સરલતા 
આપે છે તેથી, લક્ષમાં લીધે! છે. 


ગ્રન્યના ત્રષુ વિભાગનો એક વિભાગ કરી શકાય એમ છે. (૧) 
ગ્રંથાવલેકન ત્થા ગ્રંથપરિચય (૨ ) રસ તયા કલામાં તત્તવાન્વેષણુ અને 
(૩ ) જીવનદશન.--પહેલા ખે તો ખાસ વિવેચનના જ વિભાગ છે, અતે 
ત્રીનનમાં નારાયણુ હેમચંદ્ર અને નવલરામના જીવનનું વિવેચન છે તેથી તેમને 
સમાવેશ વિવેચનમાં થઈ શકે એમ છે. બીનન ખે વિભાગને સ્પર્શ કરવાનું 
અહઠીં પ્રયોજન નથી. 

ત્રીસ વરસના ગાળામાં આ બાર લેખે! લખાયા છે. “ સરસ્વતીચંદ્ર * 
અને “ મુસુમમાળા 'ના પ્રકાશનની ત્રણુચાર વર્ષ પૂર્વે, એટલે ૧૮૮ ૩-૮૪થી 
માંડીને, “ રાઇનો પર્વત ' અને “યા અને જયત ' બહાર પડયાં 
ત્યાં સુધીના ગાળામાં આ લેખો લખાયા છે. એ બધા કાળમાં 
કેટકેટલા વાયરા વાયા ? ક્રેટકેટલાં ઉર ઊછળ્યાં ને ઢળ્યાં ? કેટકેટલા તારા 
ઊગ્યા ને આથમ્યા? બધું એ વિદ્દાન નરે જ્યું ને સમભાવથી સ્પર્શાય 
તે સ્પર્સ્યું. પણુ તે દરેકનાં પ્રતિબિમ્બ નરસિંકરાત્રના વિત્ેચતલેખે।માં જડે 
એમ નથી, કારણુ કે નરસિહરાવે તન્ત્રીનું “ અમે ”પદ લીધું ન હતું; 
લીધું હત તો અભિષાય માટે ટાપલાભેર જતી ચોપડીઓને, કોઈ નો 
સ્વીકાર કરીને, કોઇ ને માટે બેચાર લીટી લખીને, કે કોઈ માટે કેડિકા 
લખીને પતાવી હોત. અવલેોકનનતે તેમણે ધંધો નહિ કરેલો એટલે 
ગુજરાતને લાભ સાથે ગેરલાભ પણુ થયો, “ સરસ્વતીચન્દ્ર ” જેવા પુસ્તકનું 
અવલેકન નરસિહરાવ તરફથી આપણને ન મળ્યું; અને કેટલાક સામાન્ય 
“ સન્યાસી ” જેવા ગ્રન્ય-“ સંન્યાસી ” તરનમે હોવાથી ગુજરાતી સાહિત્ય 
માટે તો સામાન્ય કૉટિનેો ગ્રન્થ ગણાય-તેનું વિવેચન મળ્યું. “ ફીલાન્સ ” 
વિવેચક હોવાથી જે પુસ્તકે સંબંધી નરસિંહરાવે લખ્યું તેને માટે પૃરતો 
સમય લઇ, પુખ્ત વિચાર કરી, ખૂબ ઊંડા ઊતરી, વિસ્તારથી વિવેચન 
કર્યુ, પરિણામે, કોઇક વખત વિષયાન્તરતા આવી જતી, અપૂણું રહેલે! 
કડક ધણે વખતે સંધાતો, વિવેચન દીબંસત્રી થઈ જતું; શૈલીમાંથી 


(વવેચકે નરાસેંઢુરાવ ૮પ 


સંક્ષિપ્તતા જતી રહેતી; અને “રસ સાહિત્ય ”માં ખપાવે એવાં નિબન્ધ- 
લક્ષણુ લુપ્ત થઈ જતાં. 
પૈડિત ચુગ 

નવલરામ અતે મણિલાલના પૅડિત યુગમાં અંગ્રેજ પુસ્તકો સાથે 
સંસ્કૃત અને બંગાળી પુસ્તકોનો ખૂબ અભ્યાસ થતો. તેમના તરનજૂમા 
યતા અતે આપણા સાહિત્યને કોઈ ને કેઈ રીતે પોષતા; સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્્રનો 
અભ્યાસ વધ્યો તે સાથે ગુજરાતીમાં પણુ, કવિતા કેને કહેવી, રસની 
જમાવટ કેમ યાય, પઘરચનાના પકાર શા, પદ્યતો સંગીત અને કવિતા 
સાથે કેવો સંબંધ, વગેરે વિવેચનના ષશ્ષોનો ગંભીર વિચાર થતો. વ્યાકરણુના, 
ભાષાના. વેદાન્તના, ધર્મના, દેશના અને જવનના સર્વ પ્રશ્નો પાધડિયાળી 
ગંભીરતાથી એ પૅડિતો ચચંતા. તમે દોડતા વાંચો અને રસ લે! એવું 
એ ભાગ્યેજ લખતા. અમે લખીએ છીએ પથમ સત્ય શોધવા માટે, 
પછી તમારે માટે; તમે લાયક હે, વિઘા મેળવી અધિકાર મેળવ્યો હોય, 
અતે અમારી સાથે ચર્ચામાં ઊતરવા શક્તિ અને ધીરજ હોય તે અમને 
વાંચો, પછી ભલે અમે નિબંધ લખતા હોઈ એ કે નવલકથા લખતા 
હોઈ એ--વાંયનાર તરક લગભગ આવી વત્તિ તે જમાનાતા પંડિતો બતાવે 
છે. હિમાલયને શિખરે ખેસી ગોવધનયુગના પંડિતો પોકાર કરે છે કે તમે 
ખધા ઊંચે આવો. આ પડિતયુગની ખાસિયતનું સ્મરણુ “ મનેોસુકુર* 
વાંચતાં થાય છે, પણુ નવલરામ અને મણિલાલ કેટલીક વખત ગ્રહણુ 
કરે છે તેનું રસધારાને સૂકવી નાખતું વડીલપદ “ મનોમુકુર 'ના લેખકે ઓછું 
ધારણુ કયું છે. 

નરસહરાવના શરૂઆતના લેખો માં, આપણું સાહિત્ય નિર્માલ્ય છે એ 
વસી ગએલી વાત ડેર ઠેર જણાય છે. “ સંન્યાસી ” જેવી કોઈ બંગાલી 
કે મરાઠી નવલકથાને સારે! તરનૂમે થાય તો અત્યારે એ જ નરસિંહરાવ, 
હે ધારું છું તે પ્રમાણે, ભાગ્યે જ કહે કે, આધુનિક ગુર્જર સાહિત્યના 
શુષ્ક અથવા ઝાંખરાવાળાં અરણ્યમાં તૃષા છીપવાનાં સાધન ના મળે 
તેવામાં સહસા આવું “ અમૃત સરોવર ” મળી આવ્યું. ગુર્જર સાહિત્યના 
૧૪મી સદીન નવમા દસકા સધીના દારિદ્રય સંબંધી જે વચને “ ઉત્તર 


૮૬ વિવેચના 


રામચરિત 'ના વિવેચનની શર્‌આતમાં નરસિંહુરાવે કાઢયાં છે તે તે યુગનો 
ગુર્જર સાહિત્યનો ઉહર્ષ કરવાનો અભિલાષ, અને કૈળવણીનોા અમુક હદમાં 
ચએલે પ્રચાર દર્શાવે છે; પણુ જરા રમૂજ# આપે એવાં એ વચન છે. 


હાલમાં આપણી ગુજરાતી ભાષાની દુકાળની સ્થિતિમાં કોઈપણ 
ગન્ધકાર ખ્હાર પડે એ આનન્દની વાત છે. ત્હેમાં ઉત્તમ પ્રકારના 
ગ્રન્થકાર તે તે અમૃતની જછિ નેવે! છે. હાવી વણિ કરવાને માટે હસે 
રા* રા. મણિુલાલને ગુ%રાતી ભાષાના હિતચિન્તક તરીકે માન આ1પપિથૅ 
છિયે. હેમનું આત્મકૃત “કાન્તા” નાટક તે જ એકલું હેમને ઉત્તમ ગ્રન્યકારના 
વગેમાં મૂકાવે હેનું છે, અને તે ઉપરથી “ગુજરાત ચાળાપત્રે' હેમને 
પહેલા વગના ગ્રન્થકારમાં ગણ્યાછે તે થોગ્ય ૪ છે. એ ફપરથી તથા 
હેમના બી. એ.ની પદવી સૃધીના જ્ઞાન ઉપરથી “ કત્તરરામચરિત ' નાટકનું 
ભાષાન્તર કરવાની યોગ્યતા હેમને વિરેષ રીતે મળી ચૂકી છે એ 
નિવિવાટ્ટ છે. 


નરાસહરાવની પદ્ધાતિ 


અવલોકન કરતાં શરૂઆતમાં જ ધણુંખરૂં પુસ્તકના દોષ તોંધી લઈ 
ખૂખીઓ તરક નરસિહરાવ વળે છે. વાર્તાનું વિવેચન હોય તો નવલરામ 
પેઠે વિવેચન સ્જુટ રીતે સમનનય એટલે! સાર આપે છે. પછી પાત્રાલેખનમાં 
કર્તાની સિદ્ધિ કેવી ને કૈટ્લી થઈ તે જાએ છે, મુખ્ય પાત્રાનાં દરન 
કરે છે કરાવે છે, અને પછી વાર્તાની કળા સંબંધી કે તેમાં ફળતા હેતુ 
સંબંધી કે ચિતરાએલા જીવન સંબંધો સામાત્ય ચર્ચા કરી લેખ સમાપ્ત 
કરે છે. પાત્રતા તપાસતી વખતે પરસ્પર વિરોધી અંશો માત્ર વિરોધાભાસી 
હોય તો આતે સમભાવથી, મનુષ્યકરણીનાં ઊંડાં ઊંડાં કારણુ અને 
હેતુએ તપાસી, સમજી શકાય એવા સ્વરૂપમાં મૂકે છે. 


પાત્રોની પાત્રતા ઉપશ્નવવા સંબંધે જે સિદ્ધાન્ત હવે સર્વમાન્ય થયો 
છે તે ૧૮૮૯માં -- “સરસ્તતીયન્દ' તરક આપણું ધ્યાન એકદમ જય એવા 
કટાક્ષથી -- નરસિહરાવે રજૂ કર્યો છે :-- 


વિવેચક નરાસેંહુરાવ ૮૭ 


પરંતુ, શબ્દોનાં, વર્ણુનોનાં, વર્ષણુ ક્રરી પાનાં ભર્યાયી જે ના થાચ 
તે માત્ર અકાદ બે ચતુર, વિચારગભે લેખિનીસ્પર્રાને આ વાર્તાકા૨ કરી 
સક્યોાછે, પાત્રોની પાત્રતા થોડાં'ક જ વચનોમાં ઉપન્નવી કાઢીછે, અને 
તે પણુ બહુ અંશે પાત્રેનના વચનેોમાંથી. મ્રન્થકારનાં પોતાનાં લાંબાં લાંખાં 
વણુતેથી પાત્રતામાં, પાત્રના ભાવમાં, રંગ પૂર્યા વિના ૪, આપણી આગળ 
જીતન્ત આરીપુર્ષાની સૃછિ ઊભી કરીછે...ચરિત્રરેખાઓનું આલેખન 
વાર્તાકારે પોતે વિવેચક્નું કામ વ્ડોરી લઈને ન કરતાં, પાત્રોના 
વચનકૃત્યાદિકમાંથી જ ઉદ્ભાવિત થવાતું રહેવા દઈ ધણી ચતુરાઈ વાપરી 
છે. અને તે રીતે ઉદૂભાવિત થાયછે એ સખળ નાઢકચાતુર્ય સૂચવેછે. 
ચક્તિ વિના-ચાતુય [વના-એ ખને ન નહિ. અને ખરે હમારી આ ગ્રન્ય 
(“સંન્યાસી') ઉપર મેોહરદત્તિ થવાનું પણ એ એક ઠારણુ છે. 


સંસ્કૃત નાટકનો ગુજરાતીમાં તરજૂમાો થાય ( એટલે કેઈ ભાષાના 
નાટક ગ્રન્થનેો ખીજ કેઈ ભાષામાં અનુવાદ થાય) ત્યારે વિવેચન માટૅ 
કઈ પદ્ધતિ જેઇએ તે “ઉત્તરરામચરિત'માં શરૂઆતમાં નરસિહરાવે વણુવી છેઃ 
રસ, પાત્રભેદ, અને વસ્તુસંકલના, એ તણ નાટકની રચનાનાં મુખ્ય 
તત્ત્ત...ત્હેમાં વસ્તુસંકલનાને સંબન્ધે નાટકને! ભાષાન્તરકતા મૂળ ગ્રન્થકારને 
પરાધીન હોવાથી ત્હૅેના ગુણુદોષની જવાબદારી શાવઃન્તરકતાને ગિર નથી. 
પરન્તુ રસ તથા પાત્રતા એ તે। મુળનાં સાચવી રાખવાં એ ભાષાન્તરક્તાનેો 
મુ્ય ધર્મ ધણે! ન ધ્યાનમાં રાખવા જ્ેવે! છે. 


તરજ્‌મામાં મળતો રસ કાયમ રાખવો ન્નેઈએ અને પાત્રતામાં 
વિરોધી અશે કે અસભવને દોષ ભાષાન્તર કરનારની કલમથી ન ઊપજવો 
ન્નેઈ એ, એ વાત ધ્યાનમાં રાખીને જ “ ઉત્તરરામચરિત 'નું વિવેચન 
નરાસિહરાવે કર્યું છે. મૂળ નાટકનાં રસ અને પાત્રતા તપાસતાં તપાસતાં 
જ્યાં ભાષાન્તરક્તાએ તરજૂમાથી રસમાં ખામી આણી છે, કે પાત્રતા 
ન્નળવી નથી ત્યાં મષિિલાલનો તરજૂમો સટમતાથી તપાસ્યા છે, ક્વચિત્‌ 
ભાષ!ન્તર્કર્તાએ ખૂબી વધારી હોય તો તે તરક પણુ ધ્યાન ખેંચ્યું છે. 
ભાષાન્તર પરત્વે શખ્દાથ સંબંધી નરસિહરાવનો મત એ છે કે “ જ્યાં 
સુધી મૂળ ગ્રંથના ગૉરવાદિકને હાનિ નથી પહોંચતી ત્યાં સુધી મળને 
અથ કોઇ અશમાં ખોરા દેખાડાયો હોય તો હરકત નથી. પછી તેટલે 


૮૮ વિવેચના 


એશ ખોરા તે ખરો તો નહિ જ કહેવાય, પરત્તુ તેથી હમે ભાષાન્તરને 
ક રેકી દઇશું નહિં, ” તરજૂમાની ભાષા વિષે ખોલતાં નરસિંહરાવ 
કહે છે ભાષા સંબન્ધે ભાષાનો મ્હાટામાં મ્હોટો ગુણુ-આત્મકૃત 
ગ્રન્થ ક સરલતા એ જ છે. ” 
કાવ્યની પરીક્ષામાં તેનાં ત્રમુ અમ--ભાષા, પવર્ચના અને કવિત્વની 
પરીક્ષા નરાસહરાવ કરે છે. કવિત્તમાં તેનાં બે અએમતે।, વિચાર અને 
વાણીનો, સમાવેશ થાય છે. 
વાણીના અંગમાં અલેકારને! સમાવેચ કરવે। ટીક લાગેછે. નને કૅ 
પ્રાચીનોએ શખ્દ્દાલંકાર અને અર્થાલંકાર એમ વતિજ્ઞાગ પાડી વિચાર 
ઝને વાણી એ બે અંગને અલેકારા વ્ડેંચી આપ્યાછે, તથાષિ વાણી તે 
અથેથી છરી સંભવતી જ નથી; તેમ જ વિચારને પ્રધાન ભાર રસના 
ઉપર છે; અને અલેકારનું પ્રથમ બળ વાળી ઉપર પડેજ (અથાંલંકારનું પણ). 
કેટલાક ખાસ લક્ષણે । 
પૃથકકરણ, ષમાણુસર મતદરાન, સમભાવ અતે મનની સમતોલતા, 
એ નરસિહરાવના વિવેચનનાં ખાસ લક્ષષુ છે. ઉપર ટાંચણુમાં લખ્યું 
છે તેમ તેઓ માને છે કે વિવેચકને વ્યાપાર પૃથકરણુતો છે. કોઈ પણુ 
વિવેચનવિષય તપાસતાં પહેલાં તેનાં કયાં કયાં અંગ છે તે નકી કરી તે 
અંગોની ક્રમશઃ પરીક્ષા તેઓ કરે છે. નતલરામનું જીવનદર્શન કરાવતાં 
નવલરામ કવિ, નગલરામ પંડિત, નવલરામ વિવેચક એમ ત્રણુ રીતે 
વિવેચત કરવું પડે. એ ત્રણેતો સંબંધ પણુ નર્રાસહરાવ ન ભૂલે ને કહે, 
“ છતાં, એ પ્થમ કવિ અને પૅડિત હતા, અને પછી વિવેચક, અર્યાતું કવિ 
તથા પૅડિત હતા માટે જ નિવેચક થયા એ ભૂલવું ના જેઈ એ. ” વળી 
ન4લરામતું કવિ તરીકૈતું જનદર્શન કરાવતાં એક પછી એક “બાલ ગરખાવળી*, 
“ભટનું ભોપાળું” વગેરે અવલેકે છે. પૃથકરણુ સત્યશેધનમાં વિવેચકને 
કેવી મદદ કરે છે અને વાચકને માર્ગ કેવો સરળ કરી આપે છે તે 
“ઝઅસત્યભાવારે।પણુ” સંબંધી નરાસહરાવની ચર્ચાથી સપણ યાય છે. પૃથકકરણ 
એ નરાસહરાવને અ, વ, જ, નામની ખીંટીએ આપે છે અને તેના ઉપર 
પોતાના વિચાર અગર અભિષાય તેઓ ટાંગી દે છે. 


વિવેચક નરસિંહરાવ ૮૯ 


એ પંડિત યુગના બધા વિદ્દાનો પ્રમાણુસર્‌ મત પ્રદર્શન કરતા. “એમ 
મને લાગે છે”, “ એવે મારે તરંગ છે”, એમ કહીને અગર કલ્યા વગર 
જાણે શ્રતિ હોય એવાં સિદ્ધાંતભર્યા વાડુયો લખવામાં પોતાની વિદ્ત્તા કે 
તેજસ્વી કલ્પનાનું અલમસ્ત કોશલ બતાવવામાં જ એમને પ્તિક્તવ્યતા 
નહેતી ભાસતી. આથી નરસહરાવ જ્યાં જ્યાં જ૪ર્‌ર પડે ત્યાં સંસ્કૃત 
અગર અંચેજ રાસ્ત્રોમાંથી પુરાવા અને દલીલો રજૂ કરે છે. 

વિવેચકની વ્યક્તિતાની કોઈ પણુ સારીખાોટી છાપ વગરતું શુદ્ધ 
વિવેચન સંભવતું નથી. એ વાત વિવેચનમાં સમભાવનું સ્થાન નક્કી કરે 
છે, અને તેમાં નીતિનો અંશ આણે છે. મિત્રના ગુણદોષ વિચારતાં ને ભાવ 
આપણા મતને નિયામક હોવો જેઈ એ તેવો જ ભાવ પુસ્તકની સમાલેચનામાં 
નિયામક તત્ત્વ તરીકે આવવો ન્નેઇ એ. ગુણુનું દર્શન સમભાવજનિત 
અતિશયોક્તિથી થાય એમાં બહુ હરકત નથી, પણ્‌ વકર દછિથી ગુણુને 
અવગુણ તરીકે ઓળખવાના અગર દોષો તરફ જ ધ્યાન ખેચ્યા કરવાના 
અન્યાયાં વર્તનમાંથી વિવેચકે ખચવું જ જેઈ એ. આ સમભાવતે માઝામાં 
રાખનાર ગુણુ સમતેોલતા છે. 

ધીર સમભાવ 

આ સમભાવ એ નરસિહરાવનો વિવેચક તરીકે સામાન્યપશેુ દેખાતો 
ઉત્તમ ગણુ છે. કવિતા પદ્યમાં જ હોવી જેઈ એ એવે મોડ જે જમાનાને 
નથી, તે “વિલાસિકા અને “વસન્તોત્સવ 'ના વિવેચનમાં નરસિહરાવે 
બતાવેલા સમભાવની કિંમત બરોબર ન આંકે. સમભાવ અતે સમતોલતા, 
વિદ્ત્તા અને ઠદૅરેલષણું એ શું છે તે સમજવા ભલભલાની પાધડી 
પાડી નાંખવામાં ગૌરવ સમજનાર કોઇ પષુ જુશળ પટાબાજ વિવેચકના 
લેખને પડછે નરસિહરાવનું વિવેચન મકવું જઈ એ. નવલરામ તરફનો 
પૂજ્યભાવ કે નારાયણ તરફનો બન્ધુભાવ તેમાં ખાસ બાધક નથી નીવડતો, 
એટલું જ નહોં, પોતાની કૃતિ સાથે ખીશ્નની કૃતિ સરખાવતાં ખીન્નની 
વધારે સુન્દર લાગે તો તે ઉદાર દિલથી કહી શકે છે. “ ખેસીને કેણુ 
જાણે કહિ પરભૃતિકા ગાન સ્વ્ગોંય ગાય ” એ પંકિત સાથે પોતાની 
પંકિત સર'ખાવતાં કવિ કહે છેઃ-- 


૯૦ વિવેચના 


આ કારણુૃથી “કેોચલડી રહી ફકપી ઝાડના ઝુડમાં રે” એ કાંઈક 


નિશ્ચિતતાવાળા ચિત્ર કરતાં રા. મણિરાંકરનું અજ્ઞાતતાની મધુરતાવાળું વણુન 
વધારે ચમત્કારચુક્ત ખનેછે. 


એક ખાસિયત 

વિદ્દ્ખા, પૃયકરણુ કરવાની શક્તિ, પ્રમાણુસર વાત કરવાને નિશ્રય 
સમભાવ અતે ઠરેલ વત્તિની સમતેોલતા વગેરે ઉત્તમ વિવેચકના ગુણુ 
નરંસહરાવમાં હોવા છતાં તે શક્તિઓથી જ ઉદ્ભવતા દેષે તેમના 
વિવેચનલેખોમાં આવે છે. “ મનેોમુકુર માંનું વિવેચન ચર્ચાત્મક અને 
વાતિંકરૂપ બન્યું છે. “ ઉત્તરરામચરિત ”, * વિલાસિકા ', “ વસન્તોત્સવ ” 
પોતાનાં વિધવાકાવ્યો વગેરેમાંથી જ્યાં જ્યાં શ્ઞોકો અગર કડીઓ લઈ 
અર્થે-ઉદ્બોધન માટે કે રસ ઝિલાવવા માટે નરરસહરાવે લંખાણુથી 
વિવેચન કયું છે ત્યાં ત્યાં પૂર્વ કે પશ્રિમના કોઈ સમથ વાંતેકકાર 
[ ૦૦0311915૫1 ]નું સ્મરણુ થાય એવી ચર્ચા થઈ છે; પણુ અહીં 
વિવેચક વિવેચક મટી વ્યાખ્યાકાર થાય છે; નર[સહરાવ નિબંધ લખતાર 
મટી શિક્ષક બની ન્નય છે. દલીત્ષસર વાત કરતાં વાંચનારને પોતામાં એધક્કી 

શ્રદ્ધા હેય એમ એક જગાએ નરાનસહરાવ લખે છે:-- 
કોયલ એ ભનન્‍્ટચારી પજ્ષી નથી; એ વાત પક્ષીસ્તમાવનતા અભ્ય સી- 
ઓના અથવા સહજ નિરીક્ષગ્‌ કરનારન! ન્નણ્યા બહાર નથી. 
[9:1€30101»0૯ઉ છળઇપલં, ઈ 980 તરણું તે 0101500 શબ્ટને 

અગે આ વાક્ય નજરે પડરો:-- 


“૧ ૪ ઝે 01 ૭ે 11 00109519 3102 ૦0૭૯૦ઃ૫૯ા૭ટપ1) 
00 ક 19! 1૫ 11:10 1001૪01.” 


નીચે વળી ટીપ કે, “ આ વચન 11110011 (૫૯:0૦ મારે ખાસ 
નથી, પણુ સ્ત્રભાવલ્ક્ષગુ બધા પકારના ૯૫01:00નાં સરખાં « હોય છે 
એટલે આ વચનને ઉતારે નિવિષય નથી.” પ્રમાષ્મુમર લખવાનો જરા 
રમૂજ ઉત્પન્ન કરે એવો આ નમૂતો છે. શ”્દ્વે ને પિચાર ગળીમણીને 
મૂકવાથી પણુ કોઈક કોઈક જગાએ રમૂજી વેચિશ્ર્ય આવ્યું છેઃ-- 

“એ ચમત્કૃતિને પ્રધાન નન્‍્ટ્હાં ગણી, ક્રે કાગત્વના દ્રિખર ઉપરથી 
અકાગ્યત્વના ગ્તમાં પડવાને। ક્રમ રારૂ થયે! ને પછી કેઈ પોતાની ચક્તતા 
બળે અડધે અટકે, પૃષ્શે અટકે, અને કોઈ છેક નીચે ખાડામાં પગ્‌ ન્તય.” 

(“મનેોસુફર': એક ચિત્ર નઈ સૂઝેલા વિચાર.) 


વિવેચક નરસિંહરાવ હ્૧ 


એ વિવેચકના સુખ્ય રાષે 


સમતોલતાથી દોષ બતાવવા, પષ્યુ દોષ હોય એટલા બધા જ બતાવવા 
એવો નિયમ થયે હેય એમ નરસિંહરાવના વિવેચનલેખોમાં લાગે છે; 
અને જ્યાં એકાદ દોષ જતો કર્યો ત્યાં એએ કહેવું ન ચૂકે કે ખીજ રીતે 
તમારું લખાણુ સારૂં છે એટલે આ દોષ અમે જતો કરીએ છીએ. વળી, 
ભાષાશુટ્િ અને પઘરચના સંબંધી પોત'ના વિચારો માટેના મમત્વતે લીધે 
કેટલીક વખત પ્રમાણુદછિ જતી રહી છે. પૃથકરણુ માટે ચીવટ અને 
ભાષાશુદ્દિના પ્રેમ નરસિહરાવને “ વિલાસિકા 'માં સાતઆઠં પાનાં ૬થા- 
પાંડિત્યથી ભરવા પ્રેરે છે. નવલરામ પર બોલતાં કેશવલાલ અને નાનાલાલને 
સંભારી પવ અને સંગીતનું જરા લાંખું પીંજણુ કર્યું છે. પૃથકરણુ અને 
ટાંચણુ શૅલીમાં કેવી વિચિત્રતા આણું છે તે આગળ ન્નેવાશે. નારાયણુ 
હૈમચન્દ્ર પરના નરસિહરાવના અતિ સુન્દર અને તે પ્રકારના વીસમી 
સદીની પહેલી વીશીના અન્નેડ નિબંધમાં પણુ પૃથકકરણુ અને તત્ત્તાન્વેષણુના 
લોભે અસલ્ય કર્કશતા આણી છે. બંગાળી કઢંગાધના ચાર પ્રકાર અને તેનાં 
ઉદાહરણોાની લાંબી યાદી આપ્યા સિવાય એ કલાવિધાયકને શા માટે નહીં 
ચાલ્યું હાય તે આપણી સમજમાં આવતું નથી, સુન્દર નદીમાં હોડી લઈ 
આ વિવેચક બેઠા છે, અને બંને કાંઠાનાં ઝાડ પહાડ વગેરે અતિ સથ્મતાથા 
નિદાળે છે અને વણુવે છે; પણુ તેથી હોડીને ધણી વખત અટકવું પડે, 
કેટલીક વખત તેને આચકાથીં અટકાવવી પડે, કોઇકે વખત તો લંગર 
નાખાને પણુ થોભવું પડે છે. નરસેહરાવનું વિવેચન વિદ્દત્તાવાળં, ઠરેલ, 
દલીલપૃણુ, પૃથકરણુપધાન, સમભાવી અને સમતોલ; પણુ ધણી વખત 
'ખૂબ ધરેણાં પહેરનાર ગયા યુગની આની જેમ વિદ્ઠત્તાનાો ભાર વહેનારૂં, 
વાતિક જેવું, ચર્ચાત્મક, વાદગ્રસ્ત, અશ્લિણ્, અને નિબૅંધલક્ષણુ વગરતું- 


વિલેચક કવિ 
પથ સંગીત ને કવિતા, તેમનો સંબંધ; અનેકાથ પઘ; બ્લેન્ક વસ 


અને અપદ્ાગઘ; સોન્દવદર્શનમાં સમપ્રમાણુતા અને કુતૂહલ; કવિતામાં 
અસંભવ અને અસત્યભાવારે।પણુ.--“ મનોમુકુર માં આ ખધા ખાસ 


હર વિવેચના 


અન્વેષણુના વિષયો છે. દરેકની રસિકતા અને સૂછ્દમતાથી ગંભીર ચર્ચા 
નરસિહરાવે કરી છે. કવિતામાં અસંભવ તેની ચર્ચા માગંદર્શક છે; અસત્ય- 
ભાવારોપણુનું સ્થિર્‌ પણુ ઉદાર દછિથી થએલું વિવેચન કવિ ઉપર અંકુશ મૂ કે 
છે, છતાં પકૃતિનાં સવે કોરિનાં વણનો ઉપર્‌ નવીન પ્રકાશ નાખે છે; છદ અને 
રાગનો ભેદ, પઘ અને સંગીતનાં વિશિછટ લક્ષણુ ખૂબ સદ્મતાથી તપાસાઈ 
સ્પણતાથી અતે આટલા નિર્વિવાદપણે પહેલી જ વાર ગુજરાત આગળ મુકાય 
છે; બ્લૅન્ક વસંનું જીવનતત્ત્ત ઠોઝીડે।૪ને આપણા કવિઓને નરસિહરાવે 
શીખવ્યું છે; અને તે ઉપરાંત, મારી સમજ પ્રમાણે, સૌન્દયના દર્શન અને 
અનુભવમાં કુતૂહલનું સ્થાન મ્હોટા તત્ત્તચિન્તકને શેભા આપે એવી રીતે 
નકી કયું છે. વિવેચક કવિ કહે છે :-- 


ગાનમાધુવેનો આનન્ટ અને કુતૂહલ એ ખે ભાવનું હેગું વિકક્ષયુ 
મિશ્રણ થાયછે કે એ બન્ને શાવના પ્રવાહની એકસેક સાથે ગ'થણી 
થઈ જઈ, બંનેમાં વારાફરતી એક બીનનો આવિશાંત અને ક્ષણિક 
તિરેોધાન એમ સૂક્મ અને અલક્ષ્ય ફમથી, રસપ્રવાહ અસ્ખલિત ન્ડેછે. 
અને આ કારણને લીધે જ કુતૂહત તે આ પ્રસંગે ગાનમાધુયેમાં અને 
ત્હેના આનેદમાં વિદ્લેપકર બનતું અઢકૅછે. 


સૌન્દર્વચમત્કારનું ઉ ઊંટું બીજ કુતૂહલ છે. સૌન્દયના એક અશરનેા 
ઉપયે।ગ કર્યા પછી એને! એ ક્રીથી આનન્દ અપી નહિં સક-ખેના એ 
સ્વરૂપમાં નહિ આપી સકે. અનં તેથી જ તેનો! ખીન્તે અંશ ઉપજભેોગને 
વિષય થતા પડેલાં તેમાં નવીનતા ન્તેવાની ઉત્સુક્તા ઉત્પત્તર થાયછે. 
અને અર્થાત્‌ એ ખે અંરેો।ની વચ્ચે ફકૂતૃહલનેો અંકે]ડો નજેડવાને મારે 
આવેછે. એ ડુતૂહલને તૃષ્ત કરનારી નવીનતા ના આવે તો સૌન્દયે સિદ્ધ 
ના થાય. આમ કુતૂહલ તે આનન્દની રાડફખલાસાં સૂટંમ ન્હાના ન્હાના 
અંક્રોડા પૂરા પાડેછે. આ પ્રકારની પ્રજાને વિરોષ ખળ આપનારુ 
કારણ સુન્દર વસ્તુની અધનિગૂઢ સ્થિતિ એં ખનેછે. ચનદ વાદળાંથી 
હંકાયલેો હોયછે બેડારે સાવરશેષ ચમત્કાર આપેછે; લતામડપ પર ગુપ્ત 
રહેલા માગરાનેો સુગન્ધ નાકે લગાડેલાં ફૂલ કરતાં વધારે આનન્દ આપે- 
છે; હેનું કારણુ ક્ષણું ક્ષણે કુતૂહલ ન્નગૃત થઈ નવી નવી સુન્દરતાનું દરોન 
એજ. જગામ પણુ વ્યડ્ગ્યનેો ચમત્કાર અતિ ગૂઢતા પણુ નહિં અને 
અતિ સ્પષ્તા પણ નહિં હેવી અધગ્રર સ્થિતિમાં જ મતાયલ્ોછે . 


વિવેચક નરાસેૅહરાવ ૯્૩- 


“ અર્થોસિરામવિરિલઃ વિર્િલિશ્સ જિ્િટ રસ્વત્વસેસિ ” 


એ સુપ્રસિષ્ધ વચનમાં રસનું અમૂલ્ય તત્ત્ત સમાચલુંછે. કુતૂહલથી 
ઉપર કહયું તેમ રસપ્રવાહ ચાલૂ રહેછે એટલું જ નહિ, પણ એ કુતૂહુલના 
ભાવથી ઇટ વિક્ષેપ આવીને કેવળ પ્રગટ સૌન્દયેથી થતી સંતૃપ્તિનો સંશવ. 
ટળેછે- 


અહોં એક વિચારક તરીકે સૌોન્દર્યના તત્ત્વાન્વેષણુમાં સુન્દર 
ક્રાળા નરસિંહરાવે આપ્યો છે એમ મને લાગે છે. એટલું તો નિઃસંરેહ 
છે કે “ દૂરથી ગીતધ્વનિ?' લેખ “રસ તથા કલાના તત્ત્વાન્વેષણુ * નામના 
“ મનોઝ્ુકુર 'ના વિભાગમાં અગ્રસ્યાન લે છે. આ લેખની શરૂઆત ખૂખ 
મધુર છે; કવિના પોતાના અનુભવની પરીક્ષા, અને નર્યું સૌન્દર્ય ઝરતાં 
કાવ્યોમાંથી આધાર્‌ માટે કરેલાં ટાંચષ્યુ રસિકપણે ગુથાયાં છે; વિવેચકે 
શેધેલું અન્ય વાંચનાર હદયમાં વસી ન્નય છે; અને કવિ આપણુને દ્રરથી 
આવતો ગીતધ્વનિ સમન્નવી એવો ઊંડો ગીતધ્વનિ વેગળેથી આપણુને 
સુણાવે છે કે, પર્યેષક મટી, નિબંધલેખક મરી કવિનું જ રૂપ લઇ, 
નરસિહરાવ દૂરદૂરની સમુદ્રલદરીઓની કે ચંદનીની ભોમમાં, ગંભીર નાદ 
કરતી એકાન્ત ગુફામાં આપણુને લઈ ન્નય છે. 


કલા અને ઉપષટશ 


નરસિહરાવે કરેલા તત્વાન્વેષણુમાં કોઈકે જગાએ મતે શંકા છે, 
અને નમ્ર છતાં જુદ્દો મત ધરી શકાય એવું લાગે છે. રમણીય રીતે 
પરોક્ષ ઉપદેશ આપવે એ વાર્તાને! મુખ્ય ઉદ્દેશ છે એ મણિલાલ, 
નરસિંહરાવ, ગોવધનરામ વગેરે ગયા જમાનાના વિદાનોની માન્યતા «તી. 
નરાસહરાવ લપખ્મે છે :-- 


વાર્તાનો મુખ્ય ઉદ્દ્શ એ છે કરે જગતની મનુષ્યની છીવન સાગરમાં 
ઊચે નીચે ચઢવાપડવાં, તરક્ડિચ, પરીક્ષાની કસે।ટીમાંથી સફળ નિષ્કૃળ 
નિષ્કમણુ, એ સવનું ચિત્ર આપી, રમણીય રીતે પરોક્ષ ઉપદેશ આપવે।. 


હૂ૪ વિવેચના 


આથી વિસ્દ્ઠ મત એ છે ક નવલકથાકાર એ પથમ કલાકાર છે, 
રમણીય અને પરૅક્ષ રીતે પણુ ઉપદેશ આપવો એ એની ફરજ નથી. 
અલખત્ત જેટલે અંશે કલા અતે જીવનનો સંબંધ છે તેટલે અશે કંઈ ને 
કઈ ઉપદેશ ષ્ુપાયો હશે, પણુ તે તેતે! ઉદ્દેશ નથી. કલાને કલા તરીકે 
તપાસો; ઉપદેશ હશે તો તેનું કામ તે કરી લેશે. ઉપદેશ આપતાનેો ઉદ્દેશ 
શાખવાથી ખેમાંથી એક-કે બંતે- મુસ્કેલીમાં લેખક ઘણી વખત આવી 
પડૅ છે; કાં તો વાસ્તવિકતા ટાળી મનુષ્યજવનમાં ન દેખાતું જીવન દોરવું, 
જ ગુણુદોષ પ્રમાણુ ન્યાય કરવાતે। ઈશ્વરી અધિકાર પ્રાપ્ત કરવાનું અભિમાન 
ધરવું. નવલકથાએ ઉપદેશ આપવો એ નવલકથાને પૂ દું હોવું જનેઈ એ 
એના જેવા નિયમ છે. 


આગળી એ ન“ લેખ “ સંન્યાસી 'માં નરાસહરાવ કરે છે:-- 


માત્ર અશ્રુપાતતું વર્ષણુ કરાવવાના હદ્દેશ'ી જ-કે,.ઈ પાગુ તત્ત્વની 
સેવા ન બત્તવતાં-દુઃખધારા વ્ડેવડાવવી હેવું કરતારા અને? છે. પરંતુ 
વાર્તાનાય્કાદિને મુખ્ય ઉદ્દેરા આનન્ટ આપતવને છે,...દુ:ખનતા વણતમાંથી 
વાચકની પરિણામે *ૃત્તિ આનન્ટપ્રધાન રહે ત્ય્હારે વાતો અથવા 
નાટક ચે!ગ્ય કહેવાય. બાકી જે પુસ્તક વાંચી વાચકનું હૃદય અશ્રુપૂણુ થઈ 
દુઃખના બોાન્ન નીચે દબાઈ ન્તય તે વર્તા અષના નાટકગ્રન્ષ નગ્ડિ, પણુ 
નિર્થૅંક વન્તૂધાત કરનાર સસારતા બનાવનો “ ફોટા ત'ફઃ. 


અહીં “ ફ્‌ટોમ્રાફૂ * ભારપૂર્વક મકવાથી શી અથંસિદ્ધિ? કોઈ કોઈ - 
અને અંચેજ સાહિત્યમાં અત્યારે તો અનેક--શિણ વાર્તાઓ એવી છે કે 
વસ્તુપ્રવાહમાં આપણે આપણી ન્નતને ભૂલી ત'ગાતા હોઈ એ પણુ પરિણામ 
હદયને અશ્રુપૂર્ણુ તો સું તેના બધા લેોહીતે થિન્નની નાખે એવું હોય તો 
તે વાર્તા નથી એ કયો ન્યાય ? એવી વાર્તા નિરધક વન્ન્ધાત કરનાર 
-સંસાર બતાવતો “ કફેોાટોમાક્‌' એમ શી રીતે ફળે? આપણું હદય 


વિવેચક નરાસેહરાવ લ્પ 


મશ્રપૂર્યુ થાય ગ્એેટલે પાત્રોમાં પષ્યુ જડતા, થત્ર:વ આવી ન્નય ? ખીજી, 
હદયને અમશ્રુપૃર્ણ ન કરાવે એવી નવલકથાઓમાં “ ફ્‌ટોમ્રાફ 'તું, જીવનના 
ચથાથદર્શનનું વિશિછ તત્ત્વ નથી આવતું ? 


કેટલેક વછુ મતભેદ 


એકખે ખીન્નૅ શંકાસ્થળા જવા ૬૪ “દૂરથી ગીતપધ્વનિ' નામના 
અતિ સુન્દર નિબંધમાં એક જગાએ જુદો મત ધારણુ કરવાનું મન, મનન 
કર્યા છતાં, વાળી શકાતું નથી. આપણા વિવેચક કહે છે :-- 


ગાનારીના રારીરસોંદર્યચને માટે આટલી આકાડક્ષા રાખવામાં જ 
ગીતધ્વનિના માધુર્યને અંગે, માધુયથી ઉપજતા નિતિકલ્પ આનન્દને માટે, 
વિક્ષેપ ઊભે। થાયછે, એ વાત સ્મરણમાં રાખે તે। આ પ્રકારને રસલગને 
અનુકૂલ મત ખંધાય જ નહિ. » » » રારીર સૌંદર્યનાદમાધુર્યેના આનન્દમ 
-અલિ'ત આનંદમાં - વિસ્છેદન પાડનાર લાગશે. 


આ વિચારમાં ધણું સત્ય છે. અહીં શરીરસૌન્દર્ય કરતાં સ્ત્રીપુરુષને 
પરસ્પર શરીરભાવ, સેદછ્યુઅલ ૬ ન્સ્ટિન્કટ, વિચ્છેદ પાડે છે એમ કહેવું 
મને વધારે વાજબી લાગે છે. કારણુ કે કુદરતસૌન્દર્ય, નદીલહરી, જ્યોત્સના, 
જૃક્યા અને પર્વતે ર્સભંગ નથી થવા દેતાં, ઊલટું સૌન્દર્યના પૂણુ અનુભવમાં 
આવશ્યક વિક્ષેપ કરે છે. ઉછાંછળું નહિ પણુ નિર્મળ સૌન્દર્યદર્શન ચતું 
હાય તો નાદમાધુર્યના આનંદ અલિપ્ત અને આંવેચ્છિન્ન જ રહેશે, પછી 
આ સાધનથા, હોની આ ફૂાડમાંયો સર નીકળે છે એમ ભાન ચાય અને 
સોૌન્દર્યનુભવ કથળી ન્નય એ પશ્ચ જુદો છે. એમાં વિક્ષેપકર વસ્તુ 
સ્ત્રી કે પુરુષના સોન્દર્ય કરતાં જુદી જ છે. આગળ પોતાના વિચારનું 
સમચેન આ પમાણે નરાસણરાવ કરે છે:-- 

આ તત્ત્ત એક સૂરતના ભાડુતી સગરામ હાકનાર નિરક્ષર માણુસના 
હુદંયમાં અણુધાયું ન” ઊતરેલું ન્નણ્યુંટ. એકવાર સૂરતથી ડુમ્મસ કેઈ 
ભાડુતને લઈ જતાં એ હાક્નાર વાતે ચઢયો હતે! તે વખત સૂરતમાં એક 
જાઈ ઉત્તમ ગાનારી આવી હતી ત્હેનાં ગીતક્ટોરાલ અને માધુચેની ઉચ્ર 
પ્રર્રોસા કરતે! બે।લ્યો।; - “હેના મુખ ૨હામું નેવું પણુ ના ગમે; પ 
ગાયન - અહા! હેનું ગાયન તે। અસ !” આ પ્રસંગે ગાનારનું દર્ચંત - કાં 


હદ વિવેચના 


અપૂવે રીતે ક્ષતિકર ના થતાં, હેની અદરસુરતી તે જ ગીતધ્ત્રનિનેૅ નિગૂઢ 
કરનાર પડદાનું કામ સારી, ગૂઢ ગોતથ્વનીને। « પ્રકાર ઉપસ્થમિત કરેજ. 
ગીતક્વનિનતા અન્યનિરપેક્ષ માધુર્થ અને આનન્ટની ખરી ક્સોઢીનું આ 
સાધારણ જણાતું પણ ઉત્તમ ઉદાહરણ છે. 


સગરામ છાંકનારનો આનેદ અપૂવ, અલિપ્ત અને અવિષ્છિત્ત હશે. 
પણુ ગાનારની બદસુરતી તે જ ગીતધ્વનિને નિગૂઢ કરનાર પડદાનું કામ 
સારી ગૂઢ ગીતધ્વનિતો જ પકાર ઉપસ્થિત કરે છે એ સુન્દર તરંગ 
અસત્ય લાગે છે; કારષ્યુ બદ્સુરતી એ અસ્તિવાચક ગુ'ગુ છે; ખુબસુરતે 
નણહિ અને બદસરતે નહિ એવી કે!ઇ નિર્મળ સાદી સરત ગીતધ્વનિતે નિગૂડ 
કર્નાર્‌ પડદાની ગરજ સારે, પણુ બદસુરતી તો બદસુરતી છે માટે જ 
પ્યાન ખેંચે; અતે નાદમાધુયનો આનન્દ કરી અપ્િચ્છિન્ન કૅ અલિપ્ત રહે 
નહિ, આંખે! મીંચીને માધુય ભોગવીએ તો સુરત-અભાવ એટ્લે અહીં 
વિક્લષેપઅમાવથી જ આનન્દ ચાલુ રહે. બદસૂરત પડદાની ગરન૪ નથી સારી 
શકતી. સગરામ છાંકનારે અમુક વખત પછી આંખો મીંચીને પેત્ષે અલિપ્ત 
અતે અવિચ્છિન્ત ગાનમાધુયનો આનન્દ માણ્યો હરો. 


સલીની ખાસિયતે! 


નર્સિરાવની વિવેચનપહ્દતિના વિચારમાં તેમની રૈલીતી ખાસિયતો 
ધ્યાનમાં આવી ત્નય તેમ છે. પૃથકરણુ અતે ટાંચગુધી જરા 
ખરબચડી, તત્તાન્વેષણુમાં સ્પટતા આણુતાં વેગવગરની, વિજ્ઞાનશાસ્ત્રીને 
શોભાવે એવી, ઊામવશ ન બનતી નરસિંહરાવની શૈલી, -- નકર. સંગીન, 
અથેવાહી, લક્ષણુ બાંધી આગળ ચાલનારી, સશ્લિટ્ટ વિચારશ્રેણિવાળી, 
દલીલભરી, કયાંક કયાંક ટકોરવાળી, કટાક્ષવાળી, ઝી'ગી હાસ્યલહરીવાળો, 
અનશુદ્દ, અને મોટે ભાગે સરળ. “ તિકસિત મતેજૃત્તિ શ્રવણેન્દ્રિયદ્દારા 
ગાનસુખનું પાન કરવા લાગી,” એવા મોટે ભાગે સંસ્કૃતમય શખ્દોના 


વિવેચક નરાસેંહરાવ લ્૭ 


બનેલા વાક્યને? પડછે નરસિંહુરાવની શૈલી તથા ગુજરાતી ભાષા 
સમજવા માટેતો તેમનો પ્રેમ સમજવા તેમનાં ખીન્ન ખે પ્રકારનાં--(૧) 
જેમાં તત્સમ સંસ્કૃત શબ્દો આવે પણુ વાડયનું ગુજરાતીપણું જરા ન 
“ય, (૨) જેમાં મોટે ભાગે ગુજરાતી જ શખ્દો આવે-એવાં વાઢયે * 
લેવાં જ્નેઈ એ. “ નાઠાબારી ”, “ રોળભેળ ”, “ ઉશેડાય ”, “ ડહોાળાય ” નવા 
તળપદા શખ્દે!, અને શખ્દશાસ્ત પ્રમાણે “ બેસીને ”ને બદલે “ ખેશીને ”, 
“પ્રકટ “ને બદલે “ પ્રગટ” વગેરે પ્રયોગ શૈલીને સંસ્કૃતમય થતી 
અટકાવે છે. કોઈ જગાએ અંગ્રેજ વાડયરચના* (આ દોષથી કેટલા મુક્ત છે?) 
તો ક્વચિત્‌ પોચી અને અર્થ ન નીકળે એવી વાડયરચના* છે. કોઈ 
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૨ અગર આવું વાકચ: “આ વિધવાના દોષાન્વેષણુમાં હજ એક કમ 
આગળ જવાનું છે. પ્રલોભન કામવ!સનાનું નહે, અનાચારનું નહિ, પણ લગ્નના 
વચનનું. એ તત્ત, વિધવાને જેમ અનુક્મ્પાની યોગ્યતામાં મૂકેછે, તેમ જ 
તેથી પણ વિશેષ, હેની સ્થિતિનું પરતમ, પરાત્પર કારણ તપાસવાથી પ્રઝટ 
થવું સત્ય અનુકમ્પાપાત્રતા ઉત્પત્ર કરેજ. 


# (૨) “આન્રાોલનને માટે આવશ્યકતાની સાથે અનુકૂલતા પણ આ 
રેકાસ્તે છે, છતાં આ પંક્તિઓમાં આનન્‍્દોલનને પણ જહાંગિરી હુકમથી ઉંખરા 
આગળથી હત્તર કટ્ટમ દૂર ધકેલી મૂકનાને લીધે છન્દના સ્વર્ષભ્રૂ સ્વરૂપને 
ન્નગી'।ઝીને સૃખમાં ડા ઘાલી ગુંગળાવી મારવાની સાથે ડફ્નિમતાનૅ 
ખોળે પધરચનાને બેસાડી પધરચનાની ક્લાએ રચેલા સિહાસન ઉપર ન્તણે 
બેસારી હોય એમ ઈ““પ્રેમભક્તિ” કરતા ન્તણાયછે.” (૨૦ “નદરાયણનું 
પુસ્તકોનું કારખાનું ધમપોષાર ચાલતું હતું. હું એક દિવસ સ્હાંજે કોઈ 
મિત્રને ન્હાં આર્ડેક વાગ્યા સૃપ્રી રોકાયલેો હતે; નદરાયણુ તે! ઘેર હેના 
કારખાનામાં મરાગ્રલ હમેશ માફક હરશે એમ હુ ધારતો હતે।. પણ્‌ વેર 
આવીને ને તે નપ્રાયણુ ના મળે. 7 * » હેનાં “ છોકરાં પરણુ!વવ'નું કામ 
બહુ જરૂરનું ને ઉતાવળનું હતું.” 

૩ “હાવા અમાધ પ્રેમ છતાં તે હેવો ન હતો કે ઝથી સીતા રામ પાતાના 
મ્હોં સામું ન્તેઈને બેશી રહે ફેવું ઈચ્છે.? -“મનેસુરુર' : €ત્તઃરામચરિત. 

૪ “આ '“પ્રેમભક્તિ 'ના નવીન છન્દની અપૂર્વ ખૂખી સમઝવી કે કેમ 
તે કળી સકાતું નથી” - ' મનોસુકુર 7 : “' વસન્તોાત્સવ ' ઉપર ચર્ચા. 

૭ 


લ્૮ વિવેચના 


જગાએ “જ કારથીપ, “હુવે આપણુ આમ કરીએ” ને “ હવે 
આપણે આ તરફ વળીએ” એવાં કોઈ કોઈ જગાએ આવતાં અંદ્રોડાનાં 
વાક્યાથી*, કેઈ જગાએ વાકય અને અથેનું આપણુ ચઢાણુ માગતા હોઇ એ 
તે વખતે વાડય ચઢે પણુ અર્થ ઊતરી પડે એવું થવાથી”, કેઈઈ જગાએ 
વાડયા અને અથે વેગથી વાધતાં હોય તે વખતે એકાદ કાન્યમાંથી 
ઉતારો આવે તેથી“, કેટલાય કૂકરાએ શિથિલ થઈ ગયા છે, કેટલાં ય 
પાનાં ને પાનાંના બન્ધ હચમચી ગયા છે. પણુ વીસરવું ન નજ્નેઈ એ કે 
શૈલીના દોષો મોટે ભાગે નરસિહરાવના શરૂઆતના લેખોમાં જડૅ છે, અને 
તેના ઉત્તરોત્તર વિકાસ પામતા ગુણુ “ વિલાસિકા “માં, “ ગુજરાતી કવિતા 
અને સંગીત', “દૂરથી ગીતપ્વનિ માં, “નવલરામ 'માં અને સેળે 
પાંખડીએ ખીલેલા સ્વરૂપમાં “ નારાયષ્ુ હેમચંદ્ર 'માં જણાય છે. 
તત્ત્વાન્વેષણુમાં પણુ કેટલીક વખત નરસિહરાવની શૈલી સરળ, સંશ્લિછ 
ને વેગવાળી બતે છે.“ એટલાજ “ઝુલા ગુસુમિત ” સ્વરૂપમાં 


ઇજ્્ન્-* -:- * ---૦ 


પ “ મનોપુકુર *: ઉત્તરરામચરિતઃ પાનું ૩૨ સું 
૬ “મનેસુકુર': ઉતરરામચરિતિ: પાનું ૨૯ મું કા ૧ ને ૨. 


૭ “હેમણે સાહિત્યતા અતેક વિવિધ પ્રદેરામાં સમયે તિહ્ધાર કર્યોછે; 
કેળવણી માત્ર મેટ્રિકતા વગે જેટલી છતાં આપખળે સમથે વિઠ્ઠાત જેટલી 
ચોાગ્યતા સંપાટનત કરી હતી, સાહિયના ક્ષેત્રમાં પોતાની સાક્ષરપ્રજૃત્તિના 
સાધન વડૅ ઉત્સાહભેર દેરાસેવા #રી?, અચળ ધામિક્ભાવ, મરણ પર્યન્ત 
સચવાયલૅ ભાવ, હેમની કવિતામાં સ્થળે સ્થળે ઝખછી હડેછે; “ગુજરપ્ત 
શપ્ળપ્પત્ર”ને ગુજરપ્તમાં ઊંડી અસર કરનારું સસયે સાધન હેમણે 
બનાવ્યું હતું; હેમને ભૂલવા એ એક પ્રકારનો સાહિવ્યદ્રે!હ જ ગણાય.” 

“ મનેોસુકુર ” : નવલરામ, 


૮ “ મનેોસુકુર*: દૂરથી ગીતથ્વનિ: પ'નું ૨૭૦મું. 


« “ખસ, હવે ન્હપ્નાલાલના મહાન 1(સેદ્ધાન્ત તરફ તરેઈ એ. આ લેખના 
આરમ્ભમાં સૂચગ્યા પ્રમાણે રા. ન્હાનાલાલે પોતાના લેખ “ સંગીત ?' વિરોને 
કરીને ધ્યોછે, છતાં હેમને ઝોક “છન્દવત્ત”' તરફ છે. એટલું જ નહિ પણુ 
શ્રચ્છત્ત રીતે હેમની છન્દહીન રચનાની જ હિમાયત કરવાને આ પ્રયાસ છે. 


વિવેચક નરસિંહુરાવ લ્હ્- 


એક જગાએ, વર્ણન કરવાતે પસંગે, આ શેલી નજરે પડે જે,૫૦ 
“નવલરામ” લેખતું છેવટનું વાચકને સંબોધન, નરસિંહરાવનો નવલરામ 
મારે પૂજ્યભાવ બતાવે છે, એટલું જ નહિ, આ વિવેચકની પોતાની વિકસિત 
રોલીનો સુન્દર નમૂતે પણુ અભ્યાસીને આપે છે. 


આમ નરસિંહરાવના વિવેચનલેખોની સવિસ્તર ચર્ચા કરતાં તેમના 
“નારાયણુ હેમચંદ્ર ' લેખ સંબંધી મોરે ભાગે મૌન ધયુ છે, કારણુ એટલું જ 
કૈ એ લેખ વાંચી કેઈ પણુ રસિક વાચક મુગ્ધ થયા વગર ન રહે. આ 
લેખમાળાતો મેર “ નારાયણુ હૅમચન્દ્ર' છે. તત્ત્વાન્વેષણુના લેખે, પુસ્તક- 
વિવેચનો ગુજરાતના વિચારના ઇતિહાસમાં મોડું, ધણું મોડું સ્થાન લે; પણુ 
સુન્દર સાહિત્યના, રસની અમી પાતા સાહિત્યના નમૂના એ નથી. “મતેમુકુર'માં 
અમાોભર્યો, કલામય વિષય તો “ નારાયણુ હેમચન્દ્ર . એ લેખમાં કલાકાર- 
વિવેચક એવી અલોકિક ઊંમનતે વશ થયા છે કે વાડયે વાક્યે આગળ વધી 
પોતાની અસ્મિતા ભૂલી ગવા છે. અહોં ઊમિ છે, પ્રેમ છે, તાટસ્થ્ય છે; અહીં 
અને તે હેમણે હિમ્મતથી સ્પછ રીતે ના કરતાં આમ “સંગીત ”ને નામે 
લેતું ધ્યાન ખેંચવાની કૃતિ શા માટે કરી હશે તે સમત્તતું નથી. વરનું 
કે વદૂનું નામ દેવાની ચરમ પળાચછે તેમ હેમણે પણુ પોતાને અતિપ્રિય 
વૃત્તિહીન રચનાનું નામ દેતે શરમ પાળીછે કે શું ? કે આ વિષયમાં સાક્ષઃત્‌ 
સ્હામેથી હુમલે। કરવામાં વિજયની આશા ન હોવાને લીધે, આડકતરે માગે 
જઈ પક્ષપરાવલેન (1:૫01% 13130000૯09) -ની ચુક્તિ આદરી છે? તેમ હેય 
તો એ ચયુક્તિમાં એ વિજય પામ્યા નથી...” મનેોસમુષુર : ઝુજરાતી ક્રવિતા! અને 
સંગીત : પાતું 9૬૫. 


૧૦. “હરનાથ સંન્યાસી થયે; વેચમાં નહિ પણુ હુટ્યમાં સન્યાસી થયે1* 
સુસંગતિનું સાસ્રાન્ય આ યુવકના છુદ્યર્મા સ્થપાચું જણાચું -નણાયું?- 
જણાચું કેમ? -કારપ્્ આગળ જણાશે. ગુણુરામ સ્વામીએ હરનાથને આજ્ઞા 
આપી કરરે હવે હુદ્યની પરીક્ષા કરવાને લાલચોા।ની ક્સે!ટીની સમીપ ન્ન, 
જગતમાં ફરી ચાલ્ય, પછી મળજે. લાલચોાના સામીપ્યથી ડરતો, પે:તાની 
નિબળતાને ન જતેલે।, હરનાથ, લાલચોથી દૂર રહેવાની આરાઃ!એ હિમાલય 
તરફ પ્રયાણુ કરી સિકિમ પ્રદેશમાં પંડિત રૂપે રહ્યો. 'મનેોસુફર' : સંન્યાસી. 


ર૬૦૦ ઇન “વમ્લ્દ૬દદ. 


સોના જેવું એક મતુષ્ય સંબંધી ત્તાન છે પણુ વિદ્ત્તાનાં ભારે કલ્લાં નથી; 
ભાષા પર અહીં અદ્િતીય પભુત્વ છે; રમણીય કલ્પના ને તરંગ છે; 
હાસ્યની ભરતી છે; દૈવી ક્ષમા અને શ્રદ્ધા છે; રસની છેળ છે; અહીં 
સમગ્રતા છે, સરળતા છે, વેગ છે, પમાણુસર રચના છે; નરસિંહરાવની 
શૈલીના બધા દોષો કોણુ ન્નણુ કેવી રીતે અલોપ થઈ ગયા છે. અને એક 
વિરલ ડિકન્સ જેવા નવલકથાકાર એક વિચિત્ર ખાસિયતોવાળા મનુષ્યનું 
દશેન કરાવતો હોય, કે એક સિદ્ધ કલાકાર પીંછીઓના સપાટા મારી સુન્દર 
તસવીર દેોરતેો હોય, કે એક પ્રેમી મિત્ર હૃદયના ઊંડા ઊંડાણુમાંથી સ્મરણાંનલિ 
અર્પતો હોય એમ લાગે છે. નિબંધની લખ્યા તારીખ પરથી એમ કહેવું 
પૃણુ પાસ થાય છે કે રેખાચિત્રના ગુજરાતી સાહિત્યનો પિતા નરસિહરાવ. 
હદયમાં એમ ઊંડું, ગંભીર ભાન પગટે છે કે નરસિહ્રાવ વિનસ્તાનશ્ચાસ્ત્રીમાં 
નરસિંહરાવ કવિ જ્વલેત રીતે ન પ્રગટયા, અતે નરસિહરાવ નવલકચાકાર 
હમેશાં છુપાઈ જ રલ્રા. 


શભજનિકા 


હ જ... 5 ી ક 
ચ્ળ1[ચાર્ય આનંદશેકરે પરિષદના પ્રમુખપદેથી ભાષણુ કરતાં શ્રી. 
નાનાલાલ અતે શ્રી. ખખરદારની હાલની કાન્યપ્રજત્તિ પહેલાં કરતાં ઊતરતી 
વા મંદ ગણી છે. 


કોઈ યુવકપ્રભત્તિ પર પક્ષપાતથી તો કેઈ નવીનતામાં જ મહત્તા 
નેધં, કોઈ જૂનું એટલું ર્ણ કલ્પી, પ્રગતિશીલ નહિ એટલું પડતું ધારી, 
કે પાનખર જહતુના રંગા અતે કરચલીઓ સવત્ર દેખી આ 
શંકાજનક અભિપ્રાય સ્વીકારી લે, એ ખનવાનજ્નેગ છે. ખીન્ન કેટલાક 
સાણિયકારા પણુ સંગ્રહો બહાર પાડી કલા સંકરેલતા (વસ્તુતઃ ન સંકેલતા 
હોય પષ્યુ સંકેલતા) લાગે, તેથી પણુ એ અભિષ્રાય સ્વીકારાનુરૂલ બને; 
વળી આ જ ટીકા ૧૯૨૨-૨૫ માં બંને કવિઓની કાનપ્રજ્ત્તિ માટે 
વાજબી ગણાત--કવિના દિલમાં શું ક્લામન્યન ચાલી રહ્યું છે તે 
નનણુવાની વિવેચકની સદ્દાની અરક્તિને લીધે. બાકી, બે કવિઓમાંથી 
કોઇના પકાશનવેગ ઓછે થયો નથી એ દેખીતું છે. અને ઊતરતી કાવ્ય- 
પદત્તિ તો ન્યારે '*વિશ્વગીતા' અને “મહાસુદર્શન' અને મોગલ નાટકે, 
“કલિકા' ને “ભજનિકા' ને નવા રાસ (રાસચન્દ્રિકા ભાગ ૧ લે) તે તે 
કવિઓની ઉત્તમ પૃતિઓના માત્ર ભણુકાર કલ્પી રેઢિયાળ ગણી ફેકી દઇએ 
જારે કહેવાય. 


કવિ ખબરદારનાં કાવ્યોનાં સૌન્દયદર્શનને પ્રતિકૂળ વાતાવરણુ, નસે 
અનેક કારણથી કમનસીબે જન્મ્યું છે, તેમાં પ્રસ્તુત ટીકા 
ગણુનાયોગ્ય ઉમેરો કરે છે. સો મોટા સાહિસકારેને કપાળે અનુકૂળપ્રતિકૂળ 
વાતાવરણુ।ના લેખ વિધિએ લખેલા છે, તેથી તેની પાર્‌ જઈ જેવાનું 
કર્તવ્ય વિવેચકેતું સવથા હોય. વિવેચનવ્યાપારનાં એતિહાસિક અને વૈયક્તિક 
બાધક તત્ત્વો જેટલે અંશે ન જિતાય, તેટલે અંશે વિવેચન નિષ્ફળ. 
મેથ્યુ આર્નૌલ્ડે ગષાવેલી આ ખે વિવેચનમર્યાદાઓમાં ન 
સમાવીએ તો આ ખે ઉપરાંત બધા સાહિયમાં તેમ કાવ્યમાં પરિચિત- 
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પ્રિયતાનું કે ફ્રેશ્ઞનતું બંધન નડે છે. આ બંધન કાવ્યપદાવલિમાં 
વિરોષે કરીને નડે છે. લેોકગીતના ઢાળ અતે પદાવલિથી નવી રુચિ હવે 
જન્મી છે. તે બાદ કરતાં આપણુ સૌતે અંગ્રેજ કવિતામાંના 
વિધવિધ ભાવવિકાસ ને ગતિહઢાળ સંસ્કૃત કાવ્યના પદલાલિય પદઝંકાર 
અને લય સાથે જ સમવાય સંબંધથી ન્નણુે ન્નેડાએલા એટલા 
વહાલા થઈ પચ્યા છે, કે ભાવાલેખન હોય તે ય પદના ઝાંઝરના ઝમકાર 
વગર મોળું લાગે કે નાજ દેખાય. પરિણામે કોઈ એક કાવ્ય વિરોષ 
અંરો ગુજરાતી હોવાને જ કારણે કશામાં ના લેખાય એમ બને. ઈગ્લંડમાં 
પણુ ઓગણીસમી સદીના પૂર્વાધમાં કે!લરિજ, વર્ડ્ઝવર્થ, શેલી ઠિટ્સની 
કવિતાના લયવૈવિષ્યથી રેવાએલા કાનને ડ્ાયડન જેવામાં પણુ નીરસ 
ગએકતાનતા જ નહિ, કવિતાતત્ત્વની જ ખોટ લાગેલી, તેમ અહોં પણુ બને. 


પણુ આ કરેવ સુધરશે. ગઘ વિશે તો] સુધરી ગઇ છે, અને પઘ્ 
સંબંધી પણુ લોકગીત અને રાસ પરની વધતી અભિરુચિથી અવશ્ય સુધરરે. 
ત્યાં લગી ? ત્યાં લગી આપણા માનસના ૬ણ પૂવગ્રહો ખોળો ઉઘાડા પાડવાનું 
ચુષ્ય કતવ્ય કરી શકે તે કરે. 


વળા પસાદ, વિશદતા, સરળતા એ કવિ ખબરદારની શૈલીને! ન્નણીતો 
ગુણુ-કાળે કરી હથોટી આવ્યે આવતો ગુણુ-વાચકને ધણો સસ્તો લાગે 
તેમાં એકલા વાચકના દોષ નથી. સરળતા તેના ગરતમ રૂપમાં વિષય- 
છખીને એવી તો ચીતરી મારે છે કે વાચકની કલ્પનાને ઉત્તેજતો કશે 
ખોરાક જ નથી મળતો. અર્થાત આપણી પરિભાષામાં ધ્વનિનિષ્પત્તિ માટે 
ક્ષેત્ર જ રહેતું નથી. સરળતા સાધનારને એક જ વસ્તુ અગર ક્યા માટે 
અલ્પ અલ્પ તફ્‌ાવતવાળા શખ્દો થોજવા-વસ્તુતાએ પુનરુક્તિ કરવી-એ 
ધણું કુદરતી અગર જરરી લાગે છે, તો પરિષ્‌ામમાં કાવ્યરસ ચવ્યો ચન્યો 
-થઇ/ જાય છે. નીચેની પ્રાસપલટષણુ કેવી છે ? 
મારા દિલની દેલત લૂંટી રે, 
લીધાં ચિત્તનાં ચિતવન ચૂંટી રે; 
મારી નવલખ આશા ઝુટી રે, 
નદ મદ 
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અકળ તુજ ગતિ રે, 
પ્રજુ! સમજું હું નહીં રતિ ૧૨; 
પરમ જગપતિ રૅ. 
પ્રશુ! ચાલે નહીં મુન્ટ મતિ રે. 
કદ ન્ડ 
ઓએ અંધી દુનિયા ! લાખો આંખેચય તું દેખે નહીં, 


આ અંધી દુનિચા ! 
પગ આગળ ને રહું લેખે નહીં, 


ચેખે નહીં, દેખે નહીં, 
એ અંધો દુનેચા ! 


અહીં યમકકૂચ સાધતાં કાવ્વવિષય ચવાઇ ન્નય છે, તે વિરદ્ધ મારી 
ફરિયાદ છે. સકારણુ જ નહીં, ભારપૂર્વક; કારણુ કે ત્રખુ દાખલામાંથી ખે 
તો ઊંચા કાગ્યતત્ત્ત સાથે ન્નેડાએેલા છે. અંધી દુનિયાને સંખે!ધ્યા પછી 
તરત પ્રભુનું રમણીય વણુન આવે છે: “ ભૂરા રંગી પિછેડી, તારા જડિત 
પભુએ એટી, છેડા દિગંત છેડી, ક: »« વાદળમાં વિજળી જેવા, પાને 
છુપાયો મેવો; પ્રભુનો છે મર્મ એવે।, પત્થર ઉંચકે યાં દેવે.” 


કવિતામાં શખબ્દપસંદગી વિશે રુચિવૈવિષ્ય હોય છે, અને સિદ્ધાન્તભેદ 
સંભવે છે. કવિતામાં બધા જ શખ્દ્દો લળતા, ઢળતા, કૃળા, પોચા, લલિત, 
મધુર, સુકુમાર “ ઝુસુમાકરી ” ન્નઈએ ગ મતના થોડાક થશે. 
અતિપરિચયથી લપટા થઈ ગએલા શખ્દ જેમ કાવ્યત્વને નથી પોષતા 
તેમ ગ્રામ્ય શબ્દ પણુ નથી પોષતા. રેજદા વ્યવહારમાં વપરાતા સકળ 
શબ્દ ગ્રામ્ય ના ગણાય. જે રાખ્દ્ર ભણુકારસંગ( ઘૃહ૦લછઇ(૦ાાડ )થી 
જવનવ્યવહારનાં અતિપરિચિત, ન સુન્દર ને ન ઉચ્ચ, આલેખન વિષયને 
ન અનુરૂપ, દશ્યો ખડાં કરે તેને ગ્રામ્ય ગણુવો. એવા રાખ્દથી કાવ્યકળામાં 
ખેથૉસ ( 13811108 ), ગાંભીયનો હાસ્યજનક વિપર્યાસ, થાય છે. પરિચિત 
રાખ્દસમહથી પરિચિત પ્રતિરૂપા ઊભાં કરી આખા ય કાવ્યનું દર્રાન 
વાચકને સુગમ કરી આપવાની જત્તિ આપે પ્રશંસનીય અને ખહુ કવિઓ 
માટે અનુકરણીય છે. તથાપિ, તે જ જ*ત્તિને અતીવ વરા થઇ ગ્રામ્ય પ્રતિરૂપો 
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ઊભાં કરે એવા ગ્રામ્ય શખ્દો ખબરદારથી વપરાઈ ગયા છે; તેટલે અશે 
કાવ્યકળામાં ઊણુપ પણુ આવી છે. 

રવિ ઉગતા ખબીડૅ નભ પાંખને રે. 

અમી વરસવા ધત ઘેરાય ન્ને; 

ઢાંક ઉધાડ રહ્યાં અદભત ધણાં રે, 

જગની ન્રદઈ ડબ્બીમાંથય નને ! 

ફળ પામે તે ન્નણે ન્તેગવી ૨. 

કવિ ખબરદાર કેવી તીત્ર વેદનાવાળા ભક્ત છે તે આગળ ન્નેધું. 

પરન્તુ આ વેદનાના વિવિધ પ્રકાર, પભુભક્તિના જાદા જુદા અનુભવ, 
અનુરૂષ ધાટમાં સ્વતઃ: દેહધારી થતા નથી. અનુભવ મુલાયમ હોઈ 
વશે ક્વશે પઘબંધના બીબાને અનુરૂળ થાય છે, ખખરદારનેો આત્મા 
ગુંજનશીલ છે; કોઈ ચાલને, કોઈ પઘધાટતેો તેમના દિલમાં રણુકો રહી 
જાય છે, અને એ રખુકો સાચવી પોતાને જ ભક્તિઅનુભવ તેમાં 
ઉતારે છે. આવે! વ્યાપાર કવિહુદયને સહજ છે. તથાપિ તેથી કટલાં 
ભજનમાં અતિપરિચિત અને અવિવિધ લાગી ખંચૅ એવા મળ રાહના 
લય જ નહીં, સ્વરાવલિ સાધંત ઊતરે છે તે ઠીક નથો થચનું. 
“ખતા દે સખી! કૌન ગલી ગયો સ્યામ”, મળ રાહ: “ક્યા એ 
પભુ 1 કોણુ કધી ગયા આમ” એક બભત૪નને! રેક; “મંડિરિયાં નવ વાસો 
રે, ખોલે દાર 7 “ભન્ટનેકા'માં, તો! મૂળમાં “ સાંવરિયા મન ભાયો રૈ 
બાંકો યાર”. કવિની આ ખાસિયત ક્વચિત્‌ ક્વચિત્‌ « દેખા દે છે; 
ખહુધા તો સ્તરગ્યવસ્યામાં વૈવિધ્ય આવ્યું છે. “ પાલવડૅ મારે મેલે 
મે!$નજી, મારગડૅ મને નનવા દિયો ” એ રાહઃ “ભજનિકા'માં “ ક્યાં છે 
સંતાયો મારો સાણેબા, હો સંતજી |!” અને એવાં ખીન્ન સ્વરવ્યવસ્થામાં 
વિવિધતાવાળાં કાવ્યો ધષ્યાં જડશે, જેમાં “ જુવાની ', “ મનપંખી *, 
વગેરે ગણુ।વાય, 


કવિના આત્મામાં ગીતધ્વનિ નેમ કેટલાક સુન્દર કાવ્યભાવનું 
ગુંજન પણુ ચાલુ રહે છે. આવાં કાવ્ય વાંચતાં વાચકના પણુ નતા 
સસ્કાર અયુધારી રમજીયતાથી ન્નગી કાવ્યનું પુદ્ગલ પોષે છે. 
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કવિતાના ગંગાપ્રવાહમાં આ તત્ત્વ ધણું સુન્દર તથા આવશ્યક ગણુવા 
જેવું છે. આવશ્યક નહિ, આવશ્યક ગણુવા જેવું, કારણુ કૈ પ્રતિપજ્ે તેનું 
ભયસ્થાન ધણું લપસણું છે. સુન્દર કાગ્યના ભણુકાર માત્ર ૦૪ગાવવા 
જતાં સુન્દર કાગ્યનાં નમાલાં અતુકરણુ કરવાના લોભને વશ્ચ ધણા 
કવિએ થાય છે; અતે ખબરદાર એવા લોભમાં નથી પડતા એમ 
તો ના કહેવાય. છતાં પરિચિત કાવ્યભાવના તીવ્ર રણકાર જગાડતાં 
ખખરદારનાં કાવ્યોમાં સપણ દર્શનભેદ કે ભાવભેદ હેય છે તે વીસરવું ના 
જેઈ એ. “ એક જ દે ચિનગારી? ના લોકપ્રિય કાજ્યથયી ખબરદારતું 
“ ચિનગારી * કાવ્ય વિલક્ષષ્યુ ભાવદશેનવાળ]ું છે; કંઈ ક તેના જવાખરૂપ છે. 
ટાઢથી ધજતા માનવને સરજચંદ્ર બિનજર્‌રી અસિથી સળગતા લાગે છે, 
ને પોતાની નાનીશી સગડી માટે એક ચિનગારી પણુ નથી ! એ પહેલા 
કાવ્યનો સાદો અથ; તો કવિ ખખરદાર કહે, 
એક જ તુજ ચિનગઃરી માટે 
નેઈ સદા મૅ વાટ: 
ચર્‌ણુ તુજ પડું રૅ! 
સૂરજ રોધી, સે।મે શોધી, 
રી।ધી તારક્દીપ; 
ન્તગ્રત શે।ધી, સ્વપ્ને શેો।ધી- 
હતી સદાય સમીપઃ 
ચરણુ તુજ પડું રે! 
ભક્તિકાજ્ય લખનાર કવિઓ અગર જેના સમસ્ત જીતનમાં ભક્તિભાવ 
વસી રહ્યો છે એવા ભડતો ખે ષકારના હોઈ શકે. એક પહેલે કફ્લિસ ક, 
પછી ભક્ત; ખીન્ને પહેલે ભક્ત, પછી કફ્લસૂફ : એકને પરમતત્ત્વનું 
સમ્યક્‌ સાન ચયું હોય અતે પછી પરમતત્ત્તતી ઝાંખી કરવા મથે; 
ઔઓશ્ને જીવન અને કુદરત પાછળ પ્રાણુરૂપે વસી રહેલા પરમતત્ત્વને 
ઝંખે; તેને ને જગતને અને જીવાત્માને કેવો સંબંધ છે તે 
સંબંધી તે મોન સેવે અને પરમતત્ત્ત્રના અનુભવની જ અપેક્ષા રાખે. આ 
ઔઓન્ન પ્રકારમાં આપષ્યુ ભજનિક આવે છે. ખબરદારનાં કાવ્યોમાં પરમ- 
તત્ત્વ, જવ, જગત્‌, એમને અન્યોન્ય સંબંધ, મોક્ષ, મોક્ષમાર્ગ એ સંબંધી 


૧૦૬ વિવેચના 


કેટલીક ફિિલસી વણાઈ છે, પણુ પ્રજ્ુદર્શનની ઝંખનાને મુકાબલે તે ગોષણુ 
ગષ્યાય. એ ઝંખના અને ફ્િલસફી સુન્દર કાવ્યરૂપે પાંચસાત જગાએ 
અવતરે છે, અને તે જ કાગ્યો (પાંખડી; દિલની વાતે; સંતાકુકડી; સુર- 
સન્રેશ્; અશ્રવિજય; ત્યાગ; સાહેબાની નાવડી; નવલા દેશ) કવિતા તરીકે 
“ભજનિકા 'માં સર્વોત્તમ છે. 


પભુદર્શનની ઝંખનામાં ઝક વિચાર ખબરદારનેો લાક્ષણિક છે, 
અને તેમાં ખબરદારની ભક્તની ને કફિલસ(૪ીની એક કંચી મળે છે. 
જવન પર્યત ઉત્તરોત્તર વિષમ કેોાટિએ ચઢતા માનવી-બાળકને હાંફ 
ચઢે, તેના પંગ ડગમગ થાય અને કોઈ બળવાન મિત્રની બાંલડી ઝાલવા 
તેનું મન ધસે ત્યારે કુદરત અને પભુની વિભૂતિઓ મદદ કરવા અશક્ત 
નીવડે છે:-- 


ઝંગતા સૂરજ લ.ગ ઝાંખા, 

ન્નેઈ નતેઈ આંખો ચે ળું; 

ચંદ્ર અગન ઝરે ને તારા 

લાગે ભૂતડાં રોછું; 

સારો કર ધરની. 
(પાંખડી) 


હૈયાની અણુકહી વાતો કરવા નેમ માનવ તલસે ને સંતોને શેધે, 
તેમ ન્નણુ પકૃતિની વિભૂતિએ પણુ કરતી હોય એમ કવિને લાગે છે:- 

દિવસે તેજપટે ખંધાડું મુખ આકારાનું, 

નત્રુ ફધડશે રાતે એના ઉરલેખ; 

રજનીમાં ધુંધવાઈ રહે ઉંડા અધાર ત્યાં, 

વિધિ તે! ત્યાં પણુ મારે લાખે! રૂપા મેખ ! 

આવે સંતે. દિલની વાતે। કરીએ અસણ્‌ડકહી. 

( દિલની વાતે। ) 


ખખબરદારનાં ભડિતકાવ્યોના આ લાક્ષણિક ભાવ એટલી દિવ્ય સુન્દરતાથી 
નહિ, તો વધારે સપણ રીતે, “ અશ્રુવિજય 'માં કાબ્યવિષય બને છે: 


ભજનિકા ૧૦૭ 


ક્વચિત્‌ ઉષા સંધ્ચામાં નિરખું, 
કર ઝે તમ છાયા શે; 
કરમાંથી તમ સુખને કહ્પું, 
તેોચ ન જું કલ્પારો? 
રપ્રભ્નુ ! ક્યાં લગી એમ છુપારો। ? 
ન્યાં ન્ેઉં ત્યાં તમ અદ્ભૂત કૃતિના 
ઢગલામાં ઢંકાશે।* 


ઝુદરતનું, માનવજવનતું, અંતરભાવનું કોઈ કેઈ ક્ષણે એવું વિરલ 
દશન થાય છે, કે ભડતહૃદયને, ભકિતભીના કોઈ સંસ્કારી માનવને ધડીશર 
પરમસત્યની ઝાંખી થઈ, પરમતત્ત્વનો અનુભવ થયો, પરમસત્યની ઓળખ 
ચઈ, હાં થઇ, એમ લાગે, પણુ એ દર્શન એટલું ક્ષણુજ્વી હાય ક 
જેતજેતામાં અલોપ થાય, અને સારે જીવનની જડ પ્રણાલિકાઓ, 
અંતરનું ન્નડય, અને કુદરતની એકતાનતા અચળ સ્થાન લે; ત્યારે માનવને 
એમ લાગી નય કે પોતાનું સ્વરૂપ ન દેખાય, ન સમનનય, તે ખાતર તો 
પ્રભુએ અદ્ભૂત પતિઓ નહિ ઉપન્નવી હોય ! જગતનું કે જીવનું એક 
પડ ખસે અને આપણુને થાય ક્રે હમણાં પરમ દરશન ચરે, ત્યાં 
ખીજું જડ પડ આવ્યું જ છે. તે ખસે કે ત્રીજું આવ્યું જ છે, એમ 
યુગયુગથી માનવ અનુભવતો ચાલ્યો છે, અને પરમપિતા ન્નણું સંતાકૂકડી 
૨મી તેને થકવી નાંખે છેઃ 
સાગર ને સરિતાનાં સે।ષ્યાં મેં પાણીડાં, 
ઉંડા ઉદર એનાં ખાલી કીધાં; 
સર૪ઝી ગયો મારે સાહેબો રં ત્યાંથી યે? 
સૂની બખોાલનાં દરીન લીધાં; 
કચાં છે સંતાય? 
ફેંકતા પવનને ઉતાચયૉ મે શ્વાસમાં, 
ઊડતી દૂર વીજળીને બાઝી પડયે; 
મૂક્યું મેં મુખ મારું મેહુલાની ધારમાં; 
નહીં રેસાહેબે। મારો કચાં ચે «ડયે।; 
ક્યાં છે સંતાયેો ? 


૧૦૮ વિવેચના 


એ હકીકતને રસેશ્વરની લીલા કહો, ખહ્મની અનિર્વચનીય માયા કહો, 
જે કહો તે કહે; માનવીને મૂંઝાવતી એ કૂર વસ્તુસ્થિતિ છે. વેદનશીલ 
માનવના આ પળપળના અતુભવની, માનવજીવનના આ એક મૌલિક સત્યની, 
વિશ્વગીતાના આ અર્ન્તનવિષાદની ખખરદારની સમજ જેટલી સ્પછ છે, 
તેટલું તેનું કવિતામાં આક્ષેખન સુરેખ, મણુર અને કલામય છે. મતુષ્યજીવનને 
સમગ્રપણે સ્પર્શતું આ સત્ય, “ભજનિકા'નાં કેટલાંક કાવ્યોમાં ષાણુર્પે વસે 
છે; તેને અનુરૂપ કલાકૃતિ ઊપજ છે પણુ ખરી, તેથી ન “ભજનિકા'નાં તે 
કરાવ્યો સૌથી વધારે કીમતી છે. 


પ્રભુસ્વરૂપનાં વર્ણુન કરતાં પ્રભુની સંતાકૂકડી, અને તેની ભક્તિ કરતાં 
તેની સતત જઝત્તાસા, પરમતત્ત સમજવાની તરસ, એ “ભજનિકા'માં 
વિરોષ પ્રમાણુમાં કાવ્યવિષય બને છે, અને તે જ ભાવ, જીવનસત્ય, વ્યાપક 
હાઈ માનવગમ્ય છે, એટલું જ રહિ, આધુનિક શુદ્ધ ધામિકતાનું તે 
પ્રતિબિમ્બ ને લક્ષણુ છે. ખબરદાર એકેશ્વરવાદી છે, શ્રદ્ઘાશીલ છે, છતાં નવા 
ચુગના અગઝ્ે્‌યવાદી કે દુઃખવાદીને તેમનાં કાગ્યોમાં પોતાનાં વલણુતી રજૂઆત 
થયેલી દેખાશે તેનું કારણુ તેમના કાવ્યને! ઉપર જણાવેલે સર્જનન્નૂનો ભાવ : 
અણુદીઠા તુજ કર ફેરવતા માતવ કાંડલા; 
અમને અથડાવી વણવું જું જગ તંત્ર? 
શ 4ર કદ 
પળમાં ઉડડું સ્વર્ગ, પળે પડવું પાતાળમાં: 
જું જવન વિરમે પછી જું જડશે સત્ય ? 
એ પ્રશ્ન માત્ર પ્રશ્ન નથી રહેતે તેટલી ખખરદારની શ્રદ્ધા. “ ભજનિકા 'ના 
વૈરાગ્ય' વિભાગમાં પ્રભુના અનુભવનું, આછા પણુ અચળ અનુભવનું કલામય 
વર્ણુન છે. સૂર્યની ભીંત આડી સાહે'ાની નાવડી તરે છે, અને ભક્તને તેમાં 
બેસાડી “ નવલા દેશ 'માં લઈ ન્નય છે. 


ધર્મપન્થે આ મહાપ્રયાણુનું, આત્માના સ્વર્ગારોહણુનું સર્જન આ 
“ નવલા દેશ? કાવ્ય જેટલું સાચી ભક્તિથી પ્રેરાયું છે તેટલું ગતિશીલ 
પ્રતિરૂપો ( 1ળાથછ૦૩ ) દારા વિરલ કાવ્યતત્ત્વવાળી બતે છે, અને ગુજરાતનાં 
આધુનિક ઉત્તમોત્તમ ભક્તિકાત્યોમાં સ્થાન પામે છે. ભજન સાચી કવિતાનું 


ભજનિકા ૧૦૯ 
સ્થાન લે તે માટે સાચી ભક્તિની ધૂન માત્ર, કે પ્રભુસ્વરપનો મેહ 
માત્ર, કે સંસારમાંથી વિરક્તિ માત્ર, કે ફક્ત આ ત્રણુ, જરૂરી નથી. સુન્દર 
ભાષા અને પ્રતિરૂપો, બને તો ગતિશીલ, ભજનને કાવ્ય બનાવવા અતીવ 
આવસ્યક છે. અતે કાવ્યનું આવસ્યક તત્ત્વ કોઈ કૃત્રિમ રીતે નહિ, 
આપોઆપ, “નવલા રેશ 'માં વસ્ચું છે. પ્રાષુપંખી સ્વર્ગારેહણુ કરે છે, 
અતે જડ જગત પાછળ હઠંતું ધીમે ધીમે અટસ્ય થાય છે. 


ક્યાં રહેરો ધગતાં એ સિધુ ને ધરણી, 
કચાં રહેરો મંદિર ને ગોખ? 

ઝૂ મહ્‌ મ્ટ 

ધીમા ધીમા આવે વાયરા ને, 
મીઠી મીઠી લાગે થટરેર; 

ઉનાં કપાળ આ શીતળ થાશે, 
રામરો સાં તેનાં ઝેર ર; 
નોની, ઉઘડે આ નવલા દેસ ! 

નદ શ મ 
સૂર્યતા રંગોમાં પાંખા છે બોળી, 
૨જનીનાં ચૂ'ય્યાં છે પૃલઃ 
પ્રાણુપખી ! હજ ઉંચા છે ફડવાં હો ! 
નેની, શઘટે આ નવલા દેરા ! 


ગ મ મ 


ભના તનના રહેશે નગ સો પડે, 
સૂની સૂની થશે વાટ: 
એક કિરણુ ગખુક્રાતું ખીડાતું આ 
સખાડૅ દૂરના ધાટ રૅ, 
જોની, ઉથડે આ નવલા દેશ્ન! 


કેવિ 'ખખરદારની દાર્શનિકી કવિતા 


ક 


ઝુવિતા ના હેત, બીજું બધું હેત અતે માનવજીવનના અનન્ત રાસ 
વગ્ચે એ કવિતાદીપાવલિ ના હોત, તો એ જીવન સ્મશાનથી પણુ અકારું 
હોત. ચક્ષુકર્ણાદિને પ્રત્યક્ષ તે જ માત્ર આપણું જગત નથી; આપણે 
જોઈએ છીએ ને સાંભળીએ છીએ તેટલી જ આપણી દુનિયા નથી. 
માનવી ભૂતકાળની વચ્ચે રહે છે; ઇતિહાસ, ધર્મ અને દર્શનને વારસે 
લઈ તે જીવે છે. ધોખીને યાં ધસ્રી થછઇ આવેલા હોય એવા જીવાવશેષ 
(બડકાં1૩) ના સંમ્રહાલયમાં કોઈને સદાતે માટે રહેનાનું હોય તે તેતું 
જવન કેવું ભયંકર હેય 1 એવું જ ભયકર મનુષ્યનું જીતન હોત, જને 
ઠવિતાનું અમૃત પી પી વારંવાર સય સચેતન ના થતું હોત તે. 


બાદરાયણુનાં સત્નો! છેસ્તો. પષ્યુ ઉપનિષદો અતે ભગવદ્‌ગીતાથી જે 
પકાશ અતે પ્રેરણા મળે છે તે તેમનામાંથી નથી મળત!) કારણુ કે એક 
જ સચ એકમાં કવિતામાં છે એમ નિ, પણુ કવિના છે, અતે ખીન્નમાં 
વિજ્ઞાન છે-અચેતન શકલૃપચમુચ જેવી જડ હકીકત રૂપે દાખવેલું છે. 

ન 

તત્ત્રદર્શી કવિતા એ તકજન્ય નથી; એકલી કલ્પના તેતે ઉત્પન્ન 
કેરી શકતી નથી. ઊંચી તત્વદર્શી કવિતા નિરપેક્ષ અનુભવમાંથી 
ઉદ્ભવે છે. તે અનુભવમાં કવિને એવી સુંદરતા લાગે છે, શુદ્ધ સય એવું 
સપણ દેખાય છે કે તેને ઊમિથી કવિ ભીંજવી નાખે છે, અતે કલ્પનાવડે- 
કલ્પનાએ-મેબધતુષ્ય જેવું દણિગોચર નનણે બનાવી દે છે. કેવલ ક્લિસપૂનું 
તત્ત્તદશેન અખંડ અતુભવતું ભાન નથી કરાવતું, કૈવલ ફ્લિસણીમાં કેવલ 
વિચારતું વિત્તાપન હોય છે; ઊંચી તત્ત્તદ્શીં કવિતામાં અખંડ અનુભવનું 
આલેખન હેય છે. કવિઅનુભવની ઊમિમય ભૂમિકા અને કલ્પનાજ્યોતિ 
રાખ્દસૃદિમાં અજબ કામણુ પૂરે છે. 


ક્રવિ 'ખખરદારની દાર્શનિક્ઠી કવિતા ૧૧૧ 


જળહળ નન્યાત ઉધોત રવિ કોટમાં, 
હેમની કે।ર ન્ન્યાં નીસરે તોલે; 
સચ્ચિદાનંદ આનેદ કોડા કરે, 
સે।નાના પારણા માંહી ઝૃલે; 
નીરખને ગગનમાં કાણુ ધૃમી રહલો, 
તેજ હું તેન હું ચબ્દ ખોલે. 


નરાસણહ 


૩ 


કવિ ખખરદારનું માનસ ઉત્તરોત્તર ભક્તનું બનતું ન્નય છે. “વિલાસિકા” 
વખતે કોઈ વિચારવિરોષ અતીવ સુંદર ને મોહક લાગ્યો તો તેમની 
હદયની તન્ત્રીના તાર ઝણુઝણી ઊઠંતા, અને ઉષા શુક્તારાકણી મૂષ્ી 
અલોપ ચાય તેમ કવિ સોન્દયે વેરી મતોરાજ્યમાં ઘૂમતા. અત્યારે એમ 
નથી. અત્યારે કાળના પવન ખાતે, સહેતો, ઝેલા ખાતો છતાં સ્થિર, 
ષ્રહાંડમાં નજર કરતે! પરંતુ જવનનાં નળ પી પી લીલોછમ રહેતો, ચોગમ 
સ્વાનુભવમાંથી “૪ સૌન્દર્ય ઉપન્નવતો, સૉન્દયમાં રાચતો મહાશ્ક્ષ જેવો એ 
કવિ છે. “શ્રક્ષ ચઇ ફૂલી રલો આકાશે. 


તમ આતીસમસામૂદવ્મસ્રડત્રવે[:ફજ સહિ સવેસાદરત એ 
કલ્પનાને “ વિલાસિકા ' ને વિલાસજત્તિથી બહલાવે છે તેની સાથે 
“ દશ્ચનિકા 'ની ઉદાત્ત ગંભીરતા સરખાવવા જેવી છે : 

સૂય ચશી વળી તરરા ને પૃથ્ની,- 
ગાન કરે એ સવે, 
એના સ્તરો સહુ તુન શવ્ય ગાને 
ભેળાઈ તજ દે ગતે રૈ 
અતિ ઊંડા પવિત્તર એતપ્રાર! 
ર્ર (અ કઝ 
નતંગતું વિશ્વ જણુતું આ સહુને 
સૂઈ નરે એક વાર, 


૧૧૨ વિવેચના 


રીષહ્ સનાતન તું «૪ ઈશ સાચે 
ન્નગૃત રહેરો ત્યાર રે 
અતિ ઊંડા પવિત્ર અંધાર !# 
વધારે ગંભીરતાથી, ઊંઠી વેદનાથી વિશ્વગીતાનો અનન્ત પક્ષ ભત્ય 
વાણીમાં કવિ “ સંદેશિકા'માં પૂછે છેઃ 

“ આનન્‍્ટ એ ન ઊભી તરુવેલડી રૈ, 
એ જ ઉપર છાયું આકારા ત્તે, 
પૂમતી રવિચંદ્દરાની બેલડી રે, 
મર એનજ અલૌોક્કિ હાસ ને: 

સખી! પણુ કંઈ એમાંથી ઊડી ગચું રે. 
સખી ! આ પષરણ્ી તજતી તેનને રે, 
કે આ ભૂલતી મારી આંખ નને ? 
અંધારે ગૂથાચું તેજ, કૅરૅ 
તેન તણી ખીડાતી પાંખ નન્‍્તે ? 

સ'ખી ! કઈ એવું અગમ્ય જ જું હરો ર૨? 
રું સૌન્ટયે ન ધારે એડતા 
કૈ નવ ધારે સાનવકશર નને? 
જ્ચાત અખંડ અચળપથ પર રીપેર, 
કૈ વધતાં ખસતી તે દૂર નને? 

સખી ! કેઈ એવી સમશ્યા સૃષછિની ર૨! 
તા આ અંધારે નભગંગને રે 
નોરતાં તારકજીં જવું તીર ન્તેઃ 
ઉતરતા જવનતના પંથમાં રિ 
ધમ અને શ્રદ્ધામાં ધીર ને : 

સખી કઈ એ અંતર બળ આપતું રે. 

# આના અન્તચમાં નર્સિંહરાવે કરી તેનાથી જુઢી ક૯્પતા કરવી 
પણુ રાક્ય છે. “પવિત્ર અંધાર ' માનવીના અજ્ઞ!નનું ખીન્ટં પાસું છે, અને 
ખહાની અનિવેચનીચ માયાનું માચાવી-અમાયાવી પ્રતિબિબ માત્ર છે. ખહ્મની 
માયારૂપ રાક્તિ બ્રહ્મ જેમ તક અને ક્રાલાદિથી અતીત છે તેષી ક્રવિ કહે છે: 
" રીષ્દ સનાતન તું ૪ ઈરા સાથે ન્નઝત રહેશે ત્યાર રે” “ અંધાર? એ 
માનવીના સર્જનન્તૂના અજ્ઞાનના ર્‌પક તરીકે લઈ શકાય. આવે! અર્થ કરીએ 
તે! પણુ કાવ્યની કલ્પનામાં રમતિયાળપણું છે અને અનુભવનું ઊંડાણુ નથી 
એ વિધાનને બાધ આવતે! નથી. 


કવિ ખખરદારની દાશેનિકી કવિતા ૧૧૩ 


આવી બવ્ય સરલતાથી જીવનની અનન્ત સમસ્યા અને તેને! 
સનાતન ઉકેલ ગુજરાતના કોઈ કવિએ આલેખ્યો નથી-ચું પ્રાચીન કે શું 
અર્વાચીન. પહેલાં “ વિલાસિકા ' જેવામાં કિરતારની કળા નરી કલ્પનાની 
દૃછિમાં જવાતી, હવે એ અખંડ અનુમવની વાત થઈ ગઈ છે. પોતાના 
પ્રત્યયની સ્થિરતા, મનુષ્યના ઉત્તરોત્તર ઉન્નત ભાવિ વિશે શ્રદ્ધા, અને તેથી 
ઊપજતી ર્વભવ્યતા ખબરદારનાં આ પ્રકારનાં કાવ્યોને કાવ્યો તરીકે 
મહાન બનાવે છે, અતે ઉન્નત જવન શોધતા, પડતા આખડતા, સૌ 
સંસારીઓમાં આશ્ઞા પ્રેરે છે. ૬: ખવાદી હોય, અગઝેયવાદી હોય, 
નાસ્તિક હોય તેને પષ્યુ એ કવિતા, અનુભવની ને ટઢ પઃયયની રમણીયતા, 
ઘડીભર તે જુદી ભોમમાં લઈ ન્નય છે. “પરભુ સંભારે રે અમને 
પળપળે ' એવા એકાદ સાદા વાડયનું સ્વયેભૂપણું જ બતાવી દૈ છે કે 
તમનાં કાવ્યોમાં દેખા દેતાં તત્ત્વદશેન અને ભક્તિ આડંબર નથી, પણુ 
તેમના વાસ્તવિક અન્તરજ૦નને  શખ્દદદારા સાક્ષાત્કાર છે. 

“ જીવનસધ્યા ' જેવાં કાવ્યમાં જે તત્ત્તદશન ઝાંખી નજ્વું હતું, દૂરથી 
આવતા ભણુકારા નેવું હતું, તે વિદાસ પામી દશેનિકા' માં શિશિદરેખ 
રૂપે દેખા રૈ છે. તેતા પાને પાને સચ્ચાધનો રણુકારો છે તે ન્નણુવું તે 
તેને કવિતા તરીકે ઓળખવામાં સૌથી પ્રથમ જર્‌રતું છે. ભાષ્યકારની 
પેડે, ફ્લિસ્રકૂની પેડે જત્રનના સર્વ મૌલિક પશ્નોને ખખરદાર “દરશનિકા' માં 
છ'ગે કે. તેમણે જે સ્વત્ચસેદ્ર માન્યું હોય તે વિશે મતભેદને 
સભવ રહે છે, અને તેમતી દલીલપરંપરા, જેને વણા! ધટ તો ના કહેવાય, 
તેમાં કોઈ તકશાસ્ત્રી હેત્તાભાસ પણ્‌ શોધી કાઢે ગએ બનવાન્નેગ છે. 
પણુ “દશનિકા'ના દશેનમાં અર્થાત્‌ એ કાવ્યની રમણીયતાના અનુભવમાં 
એ વાત સાથે આપણુને-મને તો-નિસબત નથી. વળી સમન્ડયની હશે 
પષ્ુ સિદ્ધાંતાની ખાસ નવીનતા 'દશેનિકા*'માં નથી જેયી વસ્તુની 
નવીનતાયી વરતુનિરૂપણુની પષ્યુ નવીનતા દેખાય. પણુ આપણે આ 
ન્નતની કવિતાપરીક્ષામાં એક રીતે કહોએ તે નવીન સત્ય ળ્નેવા નથી 
નીકળ્યા પણુ સત્યની નતા ન્નેવા, તેની સચેતનતા અતે રમણીયતા 
જેવા નીકળ્યા છીએ. 


૮ 
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દિલની એક વાત કરુ. કૃષ્યુતી પિભૂતિઓ કરતાં અજીંનના 
વિષાદમાં ભગ4દ્દગીતાની કવિતામયતા વધારૅ દેખ છું. “વિશ્વમીતા'ના 
રમઝુમ કરતા અસ્તિવાદ અને આશ્ચવાવાદ કરતાં સીતાના ધર્મસકટ અને 
શમુન્તલાના શ્રાપની સમસ્યા ક્લિસષી તરીકે મતે વધારે રેચક છે, 
કવિતા તરીકે વધારે આહલાદક છે. તથેવ માનવીના પરમ કર્તવ્ય અને 
પરમ ભાવિ વિરશેતી ખબરદારનતી વિચારપરંપરા કરતાં મનુષ્યજવનના 
કયડાનું તેમનું આક્લષેખન મનને ખૂખ હલમલાવે છે. મારા હદયમાં તો તે જ 
સાસરું ઊતરી ન્નય છે:-- 
ઉપર આકાર વિસ્ત!૨ અણુહદટ પડયે, છે નીચે સમર જળનજળ ઉસરતું; 
માનવી હાથ ઊંચ: કરી પ્રાર્થતેો, કેઈ તયાંથી ન સ્હાવા ઉતરતું; 
કેક નૌકા દિસે આસપાસે જતી, સર્વના હાલ પણુ છે જ એવા; 
ક્રોઇં આજ ડૂબે, કોઈ કાલે રબૅ; કોઈ પામે નહ અચળ રહેવા. 

ક ગ્ર મરદ 

સવ આ સૃષ્િ સ્પેટયેમાં વિલસતી સર્વમાં સ્નેહનું તેજ દીપે; 

સોલ આક્રારા ટોચે ઝળી તારલેો, સિધુ ઊંડાણુમાં માતી છીષે; 

ભૂમિર્સ ચૂમતા ૬૨ક્ષના મૂળથી અણી લગી ફૂલ ને પાનકેરી, 

સૃછિસોન્દર્થ છાઈ રહયું સર્વમાં; માનવાટછિ ક્યમ રહે અનેરી ? 

ક યાં નં 
આ સહાગાન સઃગર અને વાયુનું, આ ભય ભાનુનું મેધ ખાપે; 
૨0 વિરૂપતા હરો માનવીહુદયમાં, કે ન ્સોદવ કે શુષ્દ માપે? 
જર 

ચિત્તવ્યાપાર ચાલે ગમે તેટ્લા, તો ચ નહિ થાનવીતક ફાવે; 

વિશ્વને વશ્ચના દેવ ઢાંછી રહ્યા, ભેદ તે કોણુ ખોલી બતાવે ? 

જન્મ ને જવન ને મૃત્યુને સમજવા, માનવી મથી રહે [દતસ આખો: 

સૂર્ય સાથે ફરૅતો ચ તે સરી “તે, ને પછી રાત દે ઢાંછી આંખો ! 

છવનની રાત એ આંખ ને ઢાંકરે, ઢાંકશે તે નગતને ય સાથે; 

દિવસનું એક આ સ્વપ્ન પૂરું થશે, કયાં ઊડી ચોળરો આંખ હાથે ? 

દિવસ હેકાય ને જીગન ઢંકાય એ, ને પછી ભેદ પામે મથી શું? 

પૂછવું, શેધડું, હારવું, જતન તે। ન્તય અ, ને પછી-ને પછી શું ? 
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છે ભર્લું ખૂળમાં લેશું, રાચવું, ને જરા આંખર્માં તેજ ભરવું; 
છે લલ મોર્જર્મા દેત્ય શું નાચડું, ને જરા દેવની સાથ ફરવું; 
પૃથ્વીની માટી ને સ્વર્ગનાં જળથકી માનવીનું છવન રહે ધડાતું; 
છે જ તેવો રહે અધમ કે પલટરો--ભાવે એ કાળઉરરે છુપાતું. 


ક 
સિધુ આ વ્યે।!મને સતત પ્રસો પૃષ્ઠે, વ્યોમ દે ઉત્તરા સતત મૌને ! 


વિષમતા, વિસંવાદ, કરતા, અસ્થિરતા, ને અન્ઞાનથી ભરેલા મનુષ્યના 
અટપટા રંગાવાળા જીવનને કોયડો જ રજ કરી કવિ ખબરદાર અટકતા 
નથી. સત્યાન્વેષી દૃછિથી તેમને જે ભેદ સમનજ્નયો તે ઉચ્ચ કલાથી 
“દશનિકા'માં તેમણે આલેખ્યો છે. જીવનની સમસ્યાને સંપૂર્ણપણે નજ્નેવામાં 
જ, પકૃતિની વિવિધતાને સમગ્રતાથી નિહાળવામાં જ માનવીના મહાન 
ભાવિનું અને તેમાંથી ફ્લતા તેના પરમ કર્તવ્યનું સુંદર સૂચન તેમને મળી 
રહે છે. જવનનો ભેદ ખોલી બતાવવામાં “ હું ખરે, હું ખરો? ગએ 
ખુદ્ધિથી કવિ વાધતા નયી; ધર્માધિકારી પેઠે આમ્નાથો તે છોડતા નથી. 
ઊલડું, અગેયવાદી ને નાસ્તિકને પણુ પોતાનો આંગળીએ પ્ેમથી ઝાલી, 
શતદલ પહવાનાં દલેદલ ખોલી, ન્નણે તેને પૂછતા ન્નય છે : “આ તો 
સુંદર લાગે છે ને ? અ!ની સુવાસ તો તને આવે છે ને શ આવું બનવાન્નેગ 
છે એવું ય તને નથી લાગતું ? ” અને એમ કરતાં કરતાં પોતાની જ્યોતિ 
ને શ્રદ્ધાને પૂષ્ગુષણે આલેખે છે. “ આજનું ફૂલ અમર નહિ હોય, 
પણુ ભલા, સૉન્દર્યની અનન્તતા જે. તારું જવન એક દિવસનું હશે પણુ 
જીવનવસ્તુની તો! અનન્તતા ન્ને. કેમ ન્નણ્યું કે તું અમર નથી? કેમ 
ન્નણ્યું કે તારા તેજનો - અલ્પાલ્પ હશે તો ય તે જ છે ને - વિશ્વને ખપ નથી? 
વિશ્વના બધા તારકો એમ સમન્ટે તો વિશ્વમાં ભયાનક અપવિત્ર અંધાર 
સિવાય શું રહે? તું ન્નણું છે તેટલો જ મનુષ્યનો ૬તિહાસ ન્નેઈ લે ને. 
તું કેટલે બધો આગળ વધ્યો છે ! ભવિષ્યમાં એ મતુષ્ય મહામાનવી યરૉ 
તેની શ્રદ્ધા તને નથી પડતી ? ઇદ્રિયાની અશક્તિ અને દૃણ શક્તિથી તું 
હારી ગયો છે ? ભલા, એ સુવણપાત્રથી સત્ય ઢંકાયું છે તે જ ઠીક છે, 
નહિ તો તું કશું જ ના દૅખત. વિશ્વનું તત્ત્વ જનેવા આત્માનું ઊંડાણુ જ્નેઈ 
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લે. કતેબ્ય કરતાં તું શીદ નિરાશ ચાય છે! કર્મ સાથે પરાક્રમ ગુંથાઇ 
રહ્યું છે. જ્યોતિની આસપાસ ભલે અંધાર હોય પણુ અંધારને વીંધનાર 
તો જ્યોતિ સિવાય શું છે ? તું તારો વિકાસ સાધ્યો ન્ન; તું તારું કતવ્ય 
કર્યે નન; વિશ્વનો અંધાર તને નહિ નડૅ. સમજે તો વિશ્ચરનાં બંધનોથી તું 
નથી બંધાતો : “ ઝાકળે રહે ગંથાતું ક્રિર્ણુ, તોય ત્યાં જ્યોતિ તેની ન બંધાઈ 
ન્નતી |!” ત્યારે તું કતવ્ય જ કર્યા કર; તેમાં ખપી જવાથી તું ઉન્નતિ 
સાધીશ. કતવ્ય કરવામાં તને સ્તેહનો વિશ્વધર્મ જ માર્ગદર્શક થશે.” 


કર્તવ્ય અને સ્નેહનો પરમ ધર્મ શીખવતાં જવનયુદ્ધમાં પ્રેરણા પાવા 
રાખનાદ કરતી તેજલી વાણીમાં કવિ ધૃણી ઊર્ડે છે : 
શું થયું હોય એધાર ઘાડો ઘણે, ને ઉગે એકલે સૂર્ય રાતો ? 
શું થયું હચ નને તીવ્ર કાંટા ઘણા, ને ફૂટે એકલું જુલ વા તે! ? 
શું થયું હોય ઝગ સેકડો કૂદતાં, ને ઉડી એકલો સિહ ગાજે ?-- 
નહીં જ એ એકલાને કશું સોચવું: જીવનને! વિજય છે વીર કાજે ! 
માનવી ! ઉડીને થા ઉભો પૂણે તું ! શીરા તારે ઉંચે વ્યોમ પૂગે : 
પરમ વ્યક્તિત્વ લૅંબાવ તારું બધે, વિશ્વ ઝરે તને વદ્ટ સૂગે! 
જીવનનું યુષ્દ્ર ખેલ્યા વિના રાતિ નહિ, તે! પછી મદે છું ક્યમ ન ખેલે! ? 
સિંધુના મે! પર સવારી કરત! જરો।, કે જશે। દલિત ખાતા ધકેલે! ? 


આંસુથી તારું જીવનસરોવર છલેછલ ભરાતું હોય તોય તેમાં કમળ 
ઉંગાડ. સ્નેહ, સમભાવ અને દયા એ ચૅતન્યના પરમ સાત્તિક ગુણો છે તેને 
ખિલવ. તારી આંખમાં જ્યોતિ રાખ એમ્લે જગત નન્‍્યોલિમય થઈ ન્૪રે. 


આમ લાગણીનું બળ વધે છે ત્યારે ખબરદારની વાણીમાં એજસ 
અને લયમાં પ્રૉહિ આવે છે. આવી આવી વિવિધતા કાવ્યમાં લાગ્યા કરે 
છે. તયાપિ કવિ ખબરદારની કવિતા મુખ્યત્વે સ્વસ્થ અને રૂપષધાત * «૪ 


# આ વિશે કવિ પાનૅલ સંખંધી ગોલ્ડસ્મિથધનાો અને એરક રીતિ 
સંબંધી ખુચરનો અભિપ્રાય જે અંસરેજી કવિતાના ઇતિહાસમાંથી જડશે તે 
વાંચવા જેવે। છે. એક ચખ્દાલ્ુતા સિવાચ બધી ન રૃછિથી ખબરદારની કવિતા 
રપપ્રખાન જો. 


કવિ ખખરદારની દા્શનિકી કવિતા ૧૧૭ 


રહૈ છે - વિચારની અથેતિ પરિપાટિથી, શ્વરખ્દપસંદગી અને વાડયરચનામાં 
શિછટ જનની વાતચીતની ભાષાથી ખે પગલાં #« આગળ રાખેલી ભાષાની 
વિશિછણ્તાથી, અને રંગસિત્રાદિના કસરથી ઉપયોગથી. “દર્શનિકામાં રંગનાં 
કૂડાં નથી, ચિત્રના ખડકલા નથી, જ્નેતાં માથેથી પાધડી પડી ન્નય, કે 
સમન્ત્તાં મસ્તક ભમી ન્નય એવા તરંગમિનાર નથી. યાત્રા સફળતાથી 
પૂરી કરવા પૂરતું બિસકડિસલયચ્છેદ જેવું પાથેય છે, રવમાધુયંતું, ચિત્રનું, 
ઊમિનું. ખબરદારની કલામાં કલાનો આડંબર નથી; નથી વળી તેના 


ભારેખમવેડા. લજ્ક્નળુ સુંદરી પેઠે તે ઘૂધટ પાછળ મુખ રાખી વાચકના 
ચિત્તને ખેંચી રાખે છે. 


છેલ્લે એક વાત. ઉજ્જવળ, પ્રતાપી, આશ્ચાસક, આશાવાદી, ધર્મ 
અને પંથેોથી અબાધિત છતાં બ્રદ્ધાગંભીર, શ્રદ્ધાગંભીર છતાં વ્યુત્પત્તિમત્‌ , 
માનવીમાં કતવ્યશીલતા પ્રેરતી કવિ ખબરદારની ક્લિસરી તેમના હદયમાંથી 
ઊગી આવી રમણીય રૂપ “ દશનિકા'માં ધરે છે. એવી જવનના મહાપશ્ચને 
વ્યાપકતા અને વિશદતાથી આલેખતી, એક રીતે ઉકેલતી, રમણીય તત્ત્વદર્શી 
કવિતા ગુજરાતે તે હજ નથી જેઇ---લાંબી પઘરચનામાં, એક જ છન્દની 
ધૂન મચાવતી ને તે વડે એક વિશ્િછટ વાતાવરણુ ઉપન્નવતી પઘ્યરચનામાં તો 
ગુજરાતે હજી નથી જ દીઠી. 


દ જે ઈને "પર્વત 


ગુજરાતી સાહિયમાં શિછ નાટક સંબંધી અંધકારતો સમય ઊતરતાં 
મણિલાલનું “ કાન્તા ” નાનાલાલ કવિનાં ખે નાટક “ ઇન્દુકુમાર ” અને 
“જયા અને જયત” અને રમણુમાધ્નું “ રાઈનો પવંત” એ ઉષાનું 
ભાન કરાવે છે. આપણાં નાટક રંગભૂમિ માટે લાયક નથી એમ ડહેવા 
કરતાં આપણી રંગભૂમિ અથાંત્‌ ષાકૃત જનનો શેખ આપણાં નાટક માટે 
લાયક નથી એમ કહેવું કંધ્ક વધારે ઉચિત છે. મણિલાલનું “કાન્તા” 
નાટક ક્ષાત્ર ઔદાર્યતી પ્રતિમા છે. પણુ કવિતાને પ્રાધાન્ય અપાવાથી 
નાટયરસ અતે કાત્યરસતી તેમાં ખીચડી થઈ ગઈ છે. નાનાલાલનાં નાટક 
મૂત ભાવના માત્ર છે. કલા ભાવનાના આલેખનમાં કે વસ્તુસ્થિતિના 
કલ્પનાદ્દરારા ઉચ્ચીકરણુમાં કે અનુકરણુમાં છે તે [વેચારવું અત્રે યોગ્ય નથી. 
રંગભૂમિ સામાન્ય રીતે જે જાતનું અનુકરણુ માગી લે છે તે નાનાલાલ 
નથી કરતા તે ન્નણીતું છે. 


“રાઈનો પર્વત” નું વસ્તુ જ નાટકાનુકૃુળ છે. રાજ પવંતરાય 
ગુજરાતના પ્રથમના રાજન રતનદીપદેવતો અધર્મથી વધ કરાવી, રાજ્યનો 
માલીક થઈ પડયો હતે. તે વેળા રત્નદીપદેવની રાણી અમૃતદેવી બાળક 
કુવર જગદીપ સાથે પોતાના પિતાને યાં ગઈ. જગદીપના રક્ષણુ અને 
તેના ભાગ્યોદયને ખાતર અમૃતદૅવી ન્નલકા નામની માલખણુ, અને જગદીપ 
રાઇ નામના માળી તરીકે, કનકપુરમાં રહયાં. મહારાન્ટ પવંતરાયની *હ્દાવસ્થા, 
રાણી લીલાવતીને યુવાવસ્થામાં પ્રવેશ, ફૂલને બહાતે ન્નલકાને। રાજ્યમહેલમાં 
પવેશ, પોતે નને યુવાન થાય તો શાજ્યતો ચોથો ભાગ ન્નલકાને આપવો 
એવો ૨દ્દ રાન અને જલકા વચ્ચે મંત્ર, આ મંત્ર ફળે તે પૂર્વે રાઈયી 
અન્નણુતાં થતો પર્વતરાયનો વધ, -કનલકાની યુક્તિ, અંગરક્ષક સામંત 
શીતલસિહની ખબર ફેલાવવી કે રાન્ન યુવાન થઈ છ માસ પછી સુદ્રનાથના 
મંદિરના ભૉંયરામાંથી નીકળશે, રાઈ ને પર્વતરાય તરીકે મોકલવાની યોજના, 
રાણી લીલાવતી સાથે પણુ પર્વતરાય તરીકે વ્યવહાર રાખવાની અનિવાર્ય 


રાઈ નો પર્વત ૧૧૯ 


આવસ્યકતા, છ માસના સમયમાં મંડળેશ દુર્ગેશ અને પ્રધાન કલ્યાષ્મુકામ 
સાથે રાઈનું થતું ગાળખાણુ, રાણી લીલાવતી તેમ અ પ્રન્ન આગળ 
પોતાનું મૂળ સ્વરૂપ જહેર કરવું, વિધવા રાણીની સંમતિ લઈ પંદર 
દિવસમાં રાન્ન પસેદ કરવાનું પ્રશ્નમંત્રીને તેનું નિવેદન, લીલાવતી અને 
અમૃતદેવીને આધાત, વિધવા વીષાવતી સાથે જગદીપને સ્નેહવ્યવહાર, 
શીતલસિહ, મંજરી, અતે પુરોહિતના ષપચોની નિષ્ફળતા, જગદીપને રાન્ન 
બનાતવાને પ્રધાનનો મંત્ર, રાણી લીલાવતીની સંમતિ, પ્રન્નના અગ્રેસરોની 
સમતિ, રાની લીલાવતી અને અમૃતદેવીનું મરણુ, જગદીપદેવતું 
રાજ્યારાહખુ.--આ મુખ્ય બનાવો એ આ નાઢકનું વસ્તુ છે. 


મૃછા વાર્તામાથી કેટલું વષ્ીનું લીધું છે અને પોતાનું કેટલું ઉમેવું છે 
તેતો ઉલ્લેખ કરવો આવશ્યક છે; તેથી વસ્તુપંક્લનામાં નાટકકારનું પોતાનું 
વસ્તુસર્જન કેવું છે તે જપ્માય. દુનિયાનાં ધણાંખરાં નાટકનું વસ્તુ ચોરેલું 
હોય છે, કે ષમાણિકતાથી લીધેલું હોય છે, પણુ નાટકકારની ખુદ્ધિ કેટલું 
વસ્તુ લીધું છે તેતા આંકમાં નથા, પણુ મૂળ વસ્તુતે કેવું સ્વરપ આપવામાં 
આવ્યું છે તેમાં દેખાય છે. શેડસપિયર કે કાલિદાસે વસ્તુ ઉત્પન્ન કર્યુ 
નથી, પણ વસ્તુ લઝને તેને નવીન જવન આપ્યું છે. પ્રસ્તુત નાટકમાં 
થએલ! કેરફાર જને" એ. 


મુળા વાર્તામાં પરબત પાદશાહ યોવન શોધવા જતો નથી. પોતાના 
સાથી સાથે ફરતા હતો, એવામાં રાઈ નામનો માળી તેને પશુ ધારી, 
તીર મારી, મારી નાખે છે. ન્નસકા જેવી વ્યક્તિ રાઈ પાસે નથી, પષ્યુ 
ન્નલકાની ખૃદ્ધિ શન્નના સાથીમાં હોય છે. તખ્તને માટે લેહી 
રેડાશે એમ લાગતાં રને ગાદીએ ખેસાડવો, એવી ખુદ્દિ તેને સૂઝે છે. 
“ર્‌ાત પૂરી થયા પહેલાં બંને જણા મહેલમાં દાખલ ચયા. ને માળીને 
તેમાંના એક ભૉંયરામાં ઉતાર્યો. સાથીએ સવાર થતાં દરબારમાં ન્નહેર કયું 
છે કે કોઈ મોટો હકીમ પરદેશથી આવ્યો છે. તેણે પાદરા!હને કહ્યું કે 
જે તમે છ માસ સુધી ભૉંયરામાં રહે તો યુવાન યાઓ.” મૂળ વાતામાં 
રાઈ પૂતળું છે, અને તેને નચાવનાર રાજનના સાથી છે. આપણા 


૧૨૦ વિવેચના 


નાટકમાં રાઈ શર્‌આતમાં પૂતળા જેવો લાગે છે, પણુ પાછળથી 
પોતાનું ર્વતત્ર સ્વરૂપ પ્રકટ કરે છે, ન્નલકા પાત્રથી, અતે રાઈ 
અને તેના પૂવ ₹તિહાસથી આપણા નાટકને નવીન જીવન અપાયું 
છે. જ્નલકાના મતેોરથ અને કાર્યદક્ષતા વિરુદ્દ રાધ્ની ઉદાત્ત વીરતવની 
ભાવના એ જ આ નાટકનું સિશ્નગરું છે. મૂળમાં યુક્તિ પૂરેપૂરી સફળ 
થાય છે; પ્રસ્તુત નાટકમાં રાઈ તેને ન્નતે નિષ્ફળ કરે છે; તેમાં જ 
તેની મોટાઈ અને માણુસાઈ પ્રગટ ચાય છે. માળીને તખ્ત કેમ મળ્યું તેતું 
કારણુ મૂછી વાતોમાં એમ બતાવ્યું છે ક્રે પૂડેજન્મમાં એ માળીએ શિવ- 
મંદિરમાં મસ્તકપૂક્ન કરેલી. રમણમાઈએ આવા વહેમમય પ્રસંગને 
રૂપાન્તર આપી તેમાંથી વહેુમનું ધુમ્મસ કાઢી નાખ્યું છે. 
“રાઇનો પવત ”ના ખે કુદરતી વિભાગ છે તેનું સૂચન, સત્રધ!ર- 

નરીરૂપ ભોસિયાના ષપચય વિના, પહેલા પ્રવેશમાં થએલું છે.-- 

કાળયો મુખ અવુ ખેોગિને, 

અયી આ જલ વીણ રશ્ોાષયી, 

ગુચવે ઉગતી સુ-વેલીને, 

તૃણ ક'ટ: વધિ અઃસપાસથી. 

છેલ્લા ખે અંકમાં નૂતન નાટકનાં તત્ત્વો દેખાય છે. આ ખબેઅંજી 

નાટકતે પૂવ ભાગ બ્નેડૅ થીંગડાનો નહિ છતાં આછો જ સંબંધ છે. 
કેરૃણાન્ત નાટકને રસિયો! કત્ર લીલાવતી અને ન્નલકાને મારી નાખી, 
જગદીપને ગાદી આપી, તેને પ્રમાણિક જીવનમાં કેવડો બધો ભોગ આપવો 
પડયો તેના ભાનની વેરાન એકલતામાં ઊભો રાખત, અને પાંચ અંકમાં 
નાટક "ખતમ કરત; વીગ્‌ાવતી જેવું નવું જ પાત્ર છેક છઠ્ઠા એકમાં તે ન 
લાતવત. પણુ તેમ થાત તો સંસ્કૃત નાટકની પ્રણાલિકાનો બંગ થાત; ઉચ્ચ 
ન્યાયખુદ્ધિને રાધ્નું દુ:ખ વસમું લાગત; અને નાટકદ્દારા રમણુભાઈ નો 
સ્ત્રીઉભ્નતિનો યસ અધૂરો રહેત. જગદીપ અને વીણાવતીનું સ્નેહજીવનમાં 
પગરણુ, તેમના સ્નેહનું ષજ્તલન, તેમની લસ્ભાવના, આપણા સ્મરણુમાં 
રહી ન્નય એટલી કવિની શક્તિ રમણુભાઈ બતાવે છે છડ અંકમાં; 
અનને સાતમા અંકમાં જગદીપ પોતાની ખારણામાં જય પામે છે એટલું જ 
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નહોં, જે પાત્રોમાં દૂષણોનું નિર્પણુ કરેલું છે, તે પાત્રોના વ્યવહારમાં તે 
દૂષણ્‌।નાો પ્રતિકાર વા નાશ્ષ તેમાં દાખવ્યો છે. 


અચાનક આવી પડતા સંન્નેગાોમાં પવતરાયના "ખૂનની જવાબદારીના 
ભાનથી રાઈ ખેબાકળોે અને વિવશ થાય છે; વિચક્ષણુતાની ઊણુપને 
લીધે અને માતૃપ્રેમતે વશ થઈ ન્નલકાની તરતખુદ્દિ સામે સ્તૃમ્યતાથી 
નિશ્ચય કરી શક્તો! નથી. તેથી જ વસ્તુનું કોકડું ગૂ ચવાય છે. આને તોડી 
નાખવાનો વિચાર પડતો મૂકી બને તેટલું કોઈ પણુ ભોગે ઉકેલવા રાઈ 
નિશ્ચય કરે છે અને તેથી નાટ્યષવાહ આગળ વધે છે. નાટકના બીજ 
જેવા એ વિવશતાના પ્રસંગમાં પણુ રાઈની સહજ “હમત ભરેલી ખેદરકારી” 
જણાઈ આવે છે. પવંતરાયના પખૂનનો દોષ છુપાવવાની તેને ભૃત્તિ ન ચઇ, 
ઊલટું રાન્ય તરકથા થતી શિક્ષાને સ્વીકારવા પોતે તૈયાર થયે. ન્નલકાની 
ખટપટથા રાઈનું અંત:કરષખુ બળતું જ હતું; કપટથી મળવાના રાજ્યનો તેને 
ખપ નહતો; છતાં સન્‍્માર્ગ કરતાં પ્રેમને વધારે ગણુ]નો સમય આવ્યો; 
આ:માની જ્યોતિને ન્નલકામતિવેગમાં તણાઇ જવાનો સમય આવ્યો. 
આ સંકટમાંથી સુખ અને શાંતિનો માગ, વિષને ઉતાર, રાઈ ને સઝયો, અને 
તે માગે તે સકળ થયો. રાધતું ચાતુર્ય, જે નાટકની શર્‌આતમાં કંઈ કામ 
આવતું નથી, અને તેની ઉપકારખૃદ્ધિ કલ્યાષ્મયુકામ અને સાવિત્રી સાથેના 
પસંગમાં દૃદિગાચર થાય છે. રાજગાદીનો તિરસ્કાર પ્રેમ ખાતર રાઈ કરી 
શકે છે. ર્‌હિનો તિરસ્કાર કરતાં તે અચકાતો! નથી; અને પવિત્ર સ્નેહની 
ગાંઠૈથી વીણાવતી સાથે જ્નેડાગામાં દોબ માનતો! નથી. સર્વ ન્નતના રાજકીય 
અને નૈતિક વિચારોના ગૂંચનાડામાં પડેલો રાઈ ખોલે છે :-- 
ન્નએ શલે જવનઆશા સર્વે! 
ઉત્પાત ચાએ। ! ઉપહાસ ચાએ।! 
થાએ તિરસ્કાર વનારા યાએ! ! 


ન એકર ચાન્ને પ્રેભુપ્રીતિનાચ્ર. 
આ રાઈના અન્તિમ વિકાસ અને ભવ્ય આદરા સૂચવે છે. જગદીપ માટે 
વધારે મમતા થાય છૅ, કેમ કે તેની મારફત ભારતના નવજીવનતું સ્વરૂપ 


નાટ્યકાર સચવે છે. 


૧૨૨ વિવેચના 


એક વિચારક * તરીકે રાઈની નૈતિક દૃદિ કેટલી ઝીણી છે તે નીચેના 
તેના વિચારોથી સમન્નશે. 


રેક્રાયા પુરુષાયૅ કારણુ અને કાય તણી ખેડીથી. 
જગત તતે જ્રચી ભાવનાઓથી શન્ય ફય તે તે નતેવા સરખું પણુ 
નથી. પરંતુ જગત એવું અધમ નથી. 
મહત્ત્વાકાંક્ષા સન્‍્માર્ગે વળે તે! તે પરથી લોભને! બેનને જતે! રહે, 
અને તેને ઉત્કર્ષની પાંખો આવે. 
૨ વિચિત્ર પટ શું વણાય આ? 
તતુઓ અવરા શા તણાય આ? 
કોણ એ થશી રીતથી વણે બધું? 
માનવી! અબળ તંતુ અલ્પ લું! 
માણૃસ ન્તતે% માર્ગ પસંદ કરે છે. ઘસડાવાનું કહેલું એ માત્ર 
જવાખટ્ટારીમાંથી બચવાનું બહાનું છે. 
આમ છતાં એકાદ વખત રાઈ, ને વિચક્ષષુ તો છે “૮ નહીં, ભોટ 
જેવા લાગે છે. તેથી તેનામાં વાસ્તવિકતા વિશેષ આવે છે. વળી માણુસની 
પરાધીનતા --- પોતાના જ કાર્ય પરત્વે પરાધીનતા -- ને ધ્વાને તેના આચ- 
રણુમાં સંભળાય છે. શરૂઆતમાં આપણા નાયકતે ગૅટલે પણુ ખ્યાલ આવતો 
નથી કે પવતરાય બનતાં ર'%ી લીલાવતીના પતિ બનવું પડશે. આ વાત 
ન્નલકાના ધ્યાનમાં હતી. અને રાઈની અખ્યમસમજ કેટલાક વખત પછી 
શીતલસિહમી દૂર થાય છે. સઠજરુટ્દ આચારતે અ'નેછ વિચારતી કલ્પના 
સરખી પણુ આવતી નથી એવો બચાવ કરીએ, તે પણુ તેમાં રાઈની 
ધડતરની નખપળાઈ સ્વીકારવી પડૅ. અંક ૪, પવેશ રમાં રાઈ લીલાવતીના 
આવાસ તરફ રતલાસહ સાથે ન્નય છે, અતે બત્લે વચ્ચે વાત ચાત્ત છે:-- 
શીતલત્િહ--* આવાસના રાયનઝછહમાં નજરે પડે એવી રીતે 
ભીંતમાં ઊચે છત પાસે પવતરાચ મહારાન એક નાની બારી મુકાવેલી 
છે. રાણીને તેની ખબર નથી. બારી બંધ હેોચ છે ત્યારંં ભીંત ઉપરનાં 
ચિત્રકામમાં તેનાં દ્વાર શળા ન્નય છે. ક ત્ર એ ખારીએ 
જઈ આપણે બેસીશું.” 
#રમણુભાઈની પેઢીના સર્વ સાહિયસજેકો નાચફાને 1વચારષો જ ધડતાઃ 
તેમના દિલમાં જે મન્યન ચાલે તે તેમના નાયક્રેમાં પણુ ચાલે. 


કક * - તાજી ૪ જનગ-ઝ--૦૦૦--૦-----------*૦- 
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રાઈ---” પર્વતરાચે એ ખારી શા માટે સુકાવેલી ?” 

--કમઅકલ પણુ સમજ જ્ય કે ખારી મૂષ્ી એ અવિશ્વાસનું પરિણામ 
હતું. શીતલસિડ આવું સ્પછ ખોલે છે પણુ પુરુષના અવિશ્વાસનો ખ્યાલ 
રાઈ ને આવતો નથી. “સરસ્વતીચન્દ્ર” ભાગ પહેલામાં સરસ્વતીચન્દ્રનો * 
“ એ શી રીતે?” સવાલ અયોગ્ય છે તેમ આ કથાના નાયકને પષ્યુ છે. 


અમૃતદૅેવી તો બુદ્ધિધન છે. ખાપદાદાનું પધાનપદ પાછું 
પ્રાપ્ત કરતાં નીચ માર્ગ લેવા પડૅ તેમાં ખૃદ્ધિધનને દોષ દેખાતો ન હતો, 
તેમ પતિની ગાદી પુત્ર માટે પાછી ઊભી કરવા ગમે તેવા આડાઅવળા 
રસ્તા લેવા નજ્નલકા તૈયાર હતી. વ્યવહારમાં પંડિતા હતી. ક્ષત્રિયાણી 
છતાં પરાક્રમી કરતાં ઉસ્તાદ વિશેષ. રાણી લીલાવતીના શીલનેો ભંગ થાય 
તેમાં વેરની શ્ઞાન્તિ માનતી. લીલાવતીને ભ્રમમાં રાખ્યા સિવાય ધ્યેયસિદ્િનો 
ખીન્ને માગ તેને ન દેખાયો. લીલાવતીનો આવાસ બતાવવાની તેના 
તરફથી શીતલસિહને વિનંતિ કરવામાં આવે છે--આટલું જ અમૃતદેવીની 
ધૃછ્તાના ખ્યાલ કરાવત, પણુ પાપની પરિસીમા નીચેનાં વાકયમાં 
જખષુય છે :-- 


“ક્રાર્દ ઠેકાણે એ ખૂમચા વેચાતા હતા. યાંથી મહેલમાં મૂકવા 
સારુ એ આવી. નલકા હછહો ગઈ છે કે મહારાજ પધારરી ત્યારે ખૂમચામાં 
મૃક્વાનાં ઝલ આપી જર અને પલેગ પર પાથરવા પલની ચાદર 
અપી જઈરા.” 

“ભગવાન, શ્ાનન્‍્નરાણીનું નોડું ખેમકુરાળ રાખે.” 


“આ પલની ચાદર પલંગ પર ખિછાવને, ને આ પુલથી મહારાજને 
વધાવન્ને, અને અખંડ સૌભ્ાગ્યવંતાં થન્ને. ”' 
જ “સરસ્વતીચૅદ્ર' ભાગ ૨, પાનું ૨૪૬: “આ કારભારી સાથે કરવતરાય 
જે-તે એમના શાઈ. એમને બે હન્‍્તરનું વરસ છે. પદર વષથી નોકરી કરે જ. 
એસના બાપે પૈસે! મૂક્યો ન હતે. આન એમની પાસે દરા લાખનેપ જીવ છે.” 
“એ શી રીતે?” 


અલખત્ત, એક વાત ધ્યાનમાં રાખવા જેવી ખરી ને નાટકનું વસ્તુ 
પ્રાકૃત જનને સમન્નય એ ખાતર પણુ આવા પ્રેશ્નો પાત્રના સુખમાં મૂકવા પડે. 


૧૨૪ વિવેચના 


પતિના વધને પરિણામે સ્ત્રીહદયનો ગુસ્સો તતકાળ ઊકળી આવે એ 
સ્ત્રભાવિક છે, પણુ તે ગુસ્સો સમય જતાં પણા શમે નહીં અને ચારિત્રને 
રંગી નાખે, સ્રીમાત્રતું શિયળ જે સ્ત્રીને તો મન અત્યેત પવિત્ર વસ્તુ હોવી 
નઈ એ તેના ભંગનો માર્ગ ડંખ વગર થોૉજે, ક્ષત્રિયાણી, રાન્નની રાણી, 
ચોજે, તો તો એ ધણી પડેલી જ હોવી જેઈ એ. 


અમૃતદેવીનેો આશ્ચય સિદ્ધ થયો પણુ તેની ગષ્મુતરી ખોટી પડી. દુણ 
વિચારનાં ફળ દુછટ નીવક્યાં, અતે મૃત્યુ પયત અસંતોષ અને આધાત 
“ળલકાના નસીખમાં રહાં. રાઈ જગદીપ તરીકે બહાર પડયો ને વિધવાને 
પરણ્યો, પોતાના આશયની સિદ્ધિના આધાર રાણી લીલાવતીના નિણુય ઉપર 
રહ્યો; એવી એવી થે સિદ્ધિ ન્નેવા વખત ન આવ્યો; અને મનોવેધક 
પશ્ચાત્તાપની વેદી ઉપર રાણી અમૃતદેવી હોમાઈ. 


નાટકમાં જે ખેચાર પાત્રો, ઝીણવટથી આલેખાએલાં, વિશિટટ વ્કિતએ। 
તરીકે છાપ પાડૅ છે તેમાં ન્નલકા મુખ્ય છે. રમણુભાઇનાં બવાં જ સ્ત્રી- 
પાત્રોમાં ખુદ્ધિ ઉપરાંત પુસ્ષમાં ખાસ રેોભે એવા ગુણો છે. રાઈની મા 
પરાક્રમી કરતાં ઉસ્તાદ વધુ છે, દલીલબાજ છે. એના ખોલમાં કરડાકી 
અને ટોળ છે, સ્વભાવમાં હાજરજવાખી અને સ્ત્સ્યતા છે. આમ 
સ્વભાવથી જ વધારે નાટકી-નાટકાનુમૂળ-જનલકા છે. 


કલ્યાણુકામમાં દહતા અને કોમળતા છે. પધાન અને તેની પત્ની 
પાકી વયનાં છે. યુતાવસ્યાના વિલાસો। સ્તપ્ન જેવા થઈ ગયા છે. આદશ 
ઝહિષ્ી તરીકે સાવિત્રી ચુણુસુંદરીનું સ્મરષ્યુ કરાવે છે, અતે ધેલા કોડનો 
ગુણુસુંદરીની માકક કલ્યાણુકામતી પત્નીમાં પણુ અભાવ હોવાથી બંનેના 
જીવનષસંગાો સરખાવવાનું મન થાય છે. સાવિત્રી કહે છે:-- 
“આપણા અનુરાગમાં ન્યૂનતા હેય તે આજે પણુ હું અલંકારોથી 
સંતોષ મેળવવાને! પ્રયાસ કરત” 


ગુણુસુંદરી કહ:-- 
“આ હું અલંકાર પહેરું તે એટલા માટે કે મારામાં કઈ ર્પગઝુયુની 
ખામી છે, તો તેને સટે આવું પહેયાથી સહારે ચતુર કઈ સત્તેષ પામે છે !” 


રાઈના પવત ૧૨૫ 


કલ્યાણુકામ હાસ્યરસમાં પ્રવીણુ છે, અને તેથી આ પાત્રદારા રમણુભાઇ 
પોતાની વિશિષ્ટ શક્તિ બતાવી શકે છે. 


સતીધર્મના પ્રચલિત વિચારોમાં ઉછરેલેો વંજુલ વિદૂષક ન્ટેવો છે. 
ધણી વખત પોતાની મૂખખંતાથી દાસ્યપાત્ર બને છે. અર્થને અનર્થ કરવામાં 
વિદ્દાન છે. નાટકના વિકાસમાં તે કશે ભાગ ભજવતો નથી. 


કમળાને પિતા પુષ્પસેન દ્‌ગૅશને શતુ હતો, છતાં દુર્ગેશ અને 
કમળાને એકમેકને પરણુવાની વાંછના થઈ, અને સાવિત્રીએ પુષ્પસેનને 
સમનન્‍્નવતાથી આ આશ્ચા પાર પડી. આવા નાટ%ી બનાવ છેક નાટકી 
નથી લાગતા, કેમ કે સ્વતઃરસિક હોવાથી નાટકકાર અને નવલકથાકારને પ્રિય 
શ! પડેલા હોય છે અને આપણુને ધણા પરિચિત હોય છે. ગ્રીસ રેમનાં 
પુરાતન નાટકોમાં અને કાવ્યોમાં પણુ આવા બનાવેનું વસ્તુ હોય છે. 
કમળાના હદયની કદૃતાથી દર્ગેશના મહત્ત્તલોભની દિશા બદલાઈ ન્નય છે. 
રસમય પણ એ સાધારણુ સત્ય છે કે મનુષ્યની પશુજત્તિઓ સ્વર્ગીય 
સ્નેહના ખેંચાણમાં નિર્માલ્ય થઈ ન્નય છે. વીણાવતી અને રાઇના ઉછરતા 
સ્તેહને સગવડ કરી આપવામાં દુર્ગેશે રાઈના ખરા સિત્રનું કાર્ય કર્યું. છતાં 
નાયકના ભાગ્ય સાથે દર્ગેશ અને કમળાનું કામ ખાસ ન્નેડાએલું નથી. 


શીતલસિહ એટલે કાયરપણં, મર્ખ્મતા, લોભ, અપ્રમાણિકતા, અને 
નિર્બળ પપેચ. 


રાણી લીલાવતીતે જગતની સ્ત્રીઓનાં સૌભાગ્યયી ઓછું આવતું 
હરો, “ મને ફૂવામાં નાખી છે, નીકળીને મારાથી અવાય તેમ નથી.” 
અગ્ઞાન તેને હંમેશ સાલતું જ હરો. પોતાનો સંસાર નીરસ છે. વૌવનને 
ચાહે છે કે મહારાજને તેનો જવાબ તેનાથી આપી શ્ચકાતો નથી. ચાહના 
હાય તો લસ થયું છે મારે જ હોય. એને કદાચ ન્નેધ્તિ હતા એના એ 
મહારાજ પણુ યુવાન. હતાશ થઈ ગએલી રાણી આવેશમાં ૦૪ શ્ઞાપ દે છે; 
અને શ્રાપનો પ્રતિકાર-પશ્રાત્તાપ-યતાં પહેલાં નનલકા મરષ્યુ પામે છે. 
લીલાવતીના ઔદ્દાર્ય મારે તેને માન ધટે છે. દત્તક લેવાતું સ્વાતંત્ર્ય તેને 


૧૨૬ વિવેચના 


આપેલું હતું, અને રાઈ વગર બીન્ન કેઈ ને પણુ ગાદી સૉંપવાનું તે પન્નને 
કહી શક્ત; પણુ તેમ ન કરતાં પધાનના સૂચનને માન આપવામાં રાણી 
રાજ્યનું શ્રેય માને છે. તેમાં ”« તેની ખરા દિલની ઉદારતા જણાઈ આવે છે. 
આ નાટકની અંદર રમણુભાધના વિચારોનું કલામય નિરૂપણુ યએલું 
છે. તે વિચારો નાટકના સમયાનુસાર એટલે કૈ વલભીપુરના નાશ પછીના 
સમયને અનુકૂળ તો, અલખત્ત, નથી. ગુજરાતમાં ક્ષત્રિયોનું રાજ્ય હરે, 
તે વખતે ભાગ્યે કોઈને રાઈ નેના તિચાર આવ્યા હોય. સાવિત્રી તયા 
કમળા નેવી સ્વતંત્ર વિચારમાં રમતી સ્ત્રીએ પણુ તે વખતે, કદાચ, નહીં 
હોય. નાટકમાં અને કાવ્યમાં કથાના સમય અતુસાર વિચાર નહોં હોતાં 
લેખકના સમયના ઉછરતા કે પોઢ વિચારને સ્થાન ધણી વખત આપવામાં 
આવે છે. પાત્રો એતિહાસિક અને ખાસ નણીતાં ના હોય તો આથી 
કલામાં ઊણુપ આવતી નયી. 
“રાઈનો પવત'ની ભાવના સ્ત્રીઓની ઉન્નતિ કરવી એ જ છે. કમળા 
ર! અને દુર્ગેશ પાસે સંકલ્પ કરાવે છે કે:-- 
સ્રીન્નતિની અવદરા પરિહ'રવાનૅ 
એવે! હૃતારાત મહા પ્રક્ટાવિશું કે 
તેની પ્રચંડ ઉંચે ક૪"્ાલૂની માંહિ થાશે 
અજ્ઞાન, સ્વાથે, વળિ દુમતિ સવે ભસ્મ- 
“ પ્રજ્નના સંસારમાં એવી નીતિ પ્રવ્તાવો કે લસબ્યવહારમાં સ્ત્રી-શનતિનું 
હિત જતાં લોક શીખે ”--ખા શિક્ષા નાટકમાં સહેજે તરી આવે છે. 
સ્ત્રીની ખુદ્ધિની તીવ્રતા અને કાયદક્ષતા પુરુષ જેટલી હોઈ શકે. એવું 
રમણુભાઈ પાત્રદ્દારા કહેતા માત્ર નથી, તખ્ત! ઉપર બતાવી આપે છે. 
ન્નલકાની યુક્તિપ્રયુક્તિ અને દીધંદછિ કયાં સુધી શીતલસિહ તેમ જ રાઈ ને 
પણુ અગમ્ય રહે છે. કલ્યાણુકામને પણુ ટકકર ખવડાવે એવું સાવિત્રીનું 
ખુહ્દિચાપલ્ય તેના શખ્દોમાં જાઓ :-- 

“તમારાં નયનાનું એથી અનુરેજન થતું હચ, તો હુ થોડાં નહીં 
પણુ ધણાં રત્નો પહેરે, પણુ તમારા હૃદયનું અનુરંજન રાથી યાય છે તે 
હું નનણું છું. અને તમારા હુદ્યથી જુદે પ્રકારે પ્રસન્નતા મેળવવાની તમારાં 
નચનોાની ઉત્સુક્તા હોચ એમ હું માનતી નથી.” 


રાઈ નો પવત * ૧૨૭ 


“મૂછ્ઠાથી ખાઈડીને મારવાની અને અજકઠું જમાડવાની પેરણા થતી 
હેય, તે! એવી મરદાનગી વિના દનિયાને ચાલે એમ છે.” 


“ગએલું ચૌવન પાછું મેળવવાનો ઉપચાર મહારાજ પર્વતરાયને 
જડચા છે, પણુ ગએલે! પ્રેમ પાછો મેળવવાનો ઉપચાર કોઈને જડચેોા 
નથી. ક્ત ફ્વીણુના ઊભરાથી પાણીની ઊંડાઈનું માપ થતું નથી. 
માટે ઊભરો રામી ન્તય ત્યારે પાણી કેટલું રહેશે એનેઃ! ખ્યાલ 
પ્રથમથી કરી મૃષશે.” 


રાજકીય પ્રનૃત્તિમાં મગ્ન એવા ધષ્।ા પતિઓ પોતાની પત્નીને કહેતા 
૯રો* કે “તમે તેમાં ન સમજને ”. રાજકીય ઊંડી ગુંચવણુમાં ભરાએલો 
કલ્યાષ્યકામ પત્નીને ષજૃત્તિની સમજ પાડતો, અને તેની પાસેથી આશ્વાસન 
અને સલાહ પામતો, 


લસ વિશેના રૂઢ વિચાર ને આચાર સામે વખતોવખત નાટચકારે 
ટીકા કરી છે. અન્યાયનાં બંધન ભેદી નાખતાં માબાપે આચક્ો ખાવો ન 
ન્નેઇ એ, અતે લસના સવાલમાં અન્યાયનાં બંધન નાતમાં ધણાં હેય છે. 
લમ એ વ્યક્તિની સ્વેચ્છાની વાત છે, એ રમણભાઈ એ વારંવાર પાત્રેદરારા 
કહું છે. દુગેશ અને કમલાના લસ સંબંધી કલ્યાણુકામ અને સાવિત્રીની 
પ્રશત્તિ સૂચન કરે છે કૈ, ભવિષ્ય વિશે એકમેક ઉપર્‌ આધાર રાખનાર, 
દૃહતાથી એકખીન્નતે વેચાઈ ગએલાં નિદષ હદયોની સૂટ્ષમ લાગણીઓને 
ચગદી નાખવા કરતાં, મૃછા ધાલી ખેદેલા મોટાના વિચારે ફેરવવા એ વધારે 
દ#ટ છે. 


નાટકની મુગ્ય ભાવના આપણે જ્નેઈ. તેને મૂર્ત કરવા નાટકકાર 
પુનલસનાો એક કોયડા રજૂ કરી તેતો તોડ કહાડે છે. જગદીપ અને 
વીણાવતીના સંબંધમાં પુનલસની રઃન ધણા આપશે. સરસ્વતીચંદ્ર અને કુમુદના 
સંબંધમાં પુનલસની રજન ધણા નહીં આપે. અહીં “ (200૪૭ ૫10168 
૩ ૦૫૪11004 ! ૩૦લાંથ] 11017%૦01311 |” કહી બળતું હઘ્ય નિષ્ક્રિય, ફેક 
ઉચ્ચાર કરતું નથી, પષણુ પોતાના અભિપ્રાય પમાણે જવી ન્નણે છે :--- 


# છેલ્લા બે દસક્રાથી સ્થિતિ જીદી છે ખરી. 


૧૨૮ વિવેચના 


“હા, મારો મત એવે છે કે વિધવાઓને માટે પુનલૈસને! માગે 
ખુલ્લે હોવો નેોઈએ, કે જેની ઇચ્છા હોય તે ફરી વિવાહિત જછનનમાં 
૧ ફૂ આ 
પ્રવેશ કરી શક્ટે, અને ફરી સાભાગ્થ મેળવી રાકે. પુનલેસ એ લગ્નના 
જેવે। જ સ્વાતત્યતા વિષય છે, અને સ્રીનું સ્વાતેક્ય રા માટે લઈ 
લેવું ન્તેઈએ ? ”' 
સ્રીઉન્નતિના સર્વ પ્રશ્નો માટે ર્મખુમાઈ કમળાના શબ્દોમાં ધેરી રસ્તે 
બતાવી દે છે :-- 

“ આવી ઉટ્ટાત્ત વીરત્વની ભાવનાનું રાન્‍્ત્ય સ્યપારે, ત્યારે જ ગુજર 
ભૂમિની સ્રીઆની અવટરા દૂર થરો. ત્યારે «« પ્રશ્તને સાક્ષાત્‌કાર મરો 
કે શ્રીની ક્રિમત તે માત્ર પુસ્ષના સાધન તરીકે નથી, પણ 

પ્રતિછ્ઠા સ્રી કેરી સકળ રહી છે સ્રોત્વની મહીં; 
વસ્ચું તેને સ્ત્રીત્વે પુરૃષ સરખું મ!તવપાગું. 
ઘડી જે મયાદા વિષયમય ભાવેષી પુરુષે 
નથી તેમષી સ્ત્રોતની પદવી કદી મર્યારિત મની.” 
ધર્મનાં કેટલાંક પ્રચલિત રૂપો! તરફ રમણભાઈ કટાક્ષથી જાગે છે, 
અને જૂક્ષાં અને ડોળી સ્વર્પોના નાશમાં દેશનું શ્રેય માતે છે. દર્પયુ 
સંપદ્રાયન્સા પસંગ આ “ વિચાર સચવે છે. 
આવી રીતે આપ'ગી સામાજિક, તથા આછા સૃચનથી રાજકીય 
સ્થિતિનું બાન કરાવી ભાવનામય ર્ષને માટે થોડાં પમથિયાં રમણુમાઇએ 
બતાવ્યાં છે. 

આ નાટકનાં બે અંગ, કવિતા ગપને હાસ્યરમ, ધ્યાન ખેચે એવાં 
છે. કેટલાક રાષ્ક શ્કષેકો સાથે કવિતાના સારા નમૂત! પણુ છે:-- 
ભાગ્યા હૈયાં ફરિ નથી થતાં કોઈ કાળે રસીલાં, 
પામે ૬શક્દ્રિ ક્ષય પછિ રાશી -પ્રાખીનું એ ન ભાતી; 
ના'તે એને ભરતિ કટિ ન્યાં એક્દ્દટ7ા એ!ટ આવી. 

વ શ્ર ન્વ નપ 
ધવાયાં ચાં ગાત્રે! મનુ”૪ કરષી વ્યાં પ્રકૃતિના. 
અહીં ચાં સ્તચ્ઈરદ્ે અવનિ જળ આકારા ખિકતાં, 
રહાં શાં પ્ર્માઈ મનુજફતિનાં ઈન્ધન વ્યહાં. 


રાઈ ને! પર્વત ૧૨૯ 


ધીમે ધિસે સ્જુરહું જે ગગને પ્રભાત, 
એકાત્મ તે શું ચચ આ પૃથિવી સમસ્ત; 
ન્યાં ત્યાં પ્રભાત ઝુટતું જલ વાયુ જક્ષે, 
જર્ટે પ્રભાત વળિ પક્ષિનિ પાંખમાંથી. 


આમ કાવ્યરસ ચખાડતા રમણુભાઈ વગશ્ચે વચ્ચે છૂપા મમેથી, 
મીઠા હાસ્યથી કૈ ઉધાડા ટીખળથી હસાવે છે :- 
“રાનન્‍નયનીતિચાસ્રકાર હોત ન્તે સ્રીઓઆ કદી 
અશ્રુપાત પાંચમો! લખાત રાસ્રમાં નછી.” 
“તમને ધેર અણગમો! થતે! હચ તે! પણુ તુરંગમાં જવા રા માટે 
આતુર થાઓ છી?” 
“શું કોઈ તરુણી ન્તુવાની હમેર્ચાં કાચમ રાખવાની ચરત કરે છે ?” 
“ખાઈરી વિના છાણાં આવે નહિ, છાણા વિના હેમ થાય નહિ, 
અને હે!મ વિના સ્વર્ગે મળે નહિ; માટે ખાઈડીનૅ લીધે સ્વર્ગે મળે છે 
એમ કહ્યું છે. ” 
“એ માળીને કરી પાટા બાંધીને ખામ્લા પર સુવાડો વ્યાં સુધી 
હું તો એને ઓળખું નહિ.” 
સંવાદમાં સ્વાભાવિકતા લાવવાના ષયનનો માં હમષણ્યાંના કેટલાક સફળ 
ષયથોગોા પછી “ રાઈ ને! પવત ”માં સંવાદ તેમજ શ્લેકગાન, અંક ૬ : 
પ. ૪ જેવામાં તો વિશેષે કરીને. પૃત્રિમ લાગવાનાં. નાટકમાત્રમાં જવનની 
છબી પાડવા ઉપરાંત કઈ પષ્ુ વિશેષ હોય તો એવી પૃત્રિમતા અમુક 
અંશે અનિવાર્ય છે એમ સ્વીકાર્યા પછી પણુ એ સંવાદની અને શ્લે।ક- 
ગાનની પૃત્રિમતા ખૂંચે છે. પાત્રમાં રમણુભાઇએ એવું પાત્ર એકે સજ્યુ 
ન કહેવાય જે અસાધારણુ વ્યક્તિત્વવાળું હોઈ અમુક ભાવના માટે કૈ 
સ્વભાવની વિલક્ષણુતા માટે પયોય ખની લેોકકહેતીમાં ઊતરી ન્નય. રાઈ, 
ભતલકા, વીષ્યાવતી આકર્ષક પાત્રો છે છતાં શિણછ જનની પણુ જે એ 
ચઢી ગયાં નથી. 
તથાપિ, નાટકનાં અમુક અંગ-અગૉમાં અમરતાના ગુણા છે. એ 
અમરતાનો ચુણુ એક તો આલેખ્યું છે તેના કરતાં જે નથી આભશેખ્યું 


હ 


૧૩૦ વિવેચના 


તેમાં, શિછ સંયમમાં છે. બને તો પણુ ન લખવાની, કેટલાક અશિણટ નીચ 
પસંગો ન આલેખવાની, સાચી ₹ચ્છા પણુ કેટલાક મોટા લેખકે! કરી શકતા 
નથી. શીતલસિંહ અને મંજરીને કોઈ મુંબઈગરો લેખક કૈવા ય ગલીપચી 
કરાવનારા પ્રસંગોમાં ચીતરી મારત, વળી એ સંયમ કોઈ સ્થિતિરક્ષકને 
નથી પણુ સુધારકનેો છે એ તેનો વિશેષ છે. ભાષા, સંવાદ, પ્રસંગ- 
આલેખન, પાત્રાલેખન અને તે ઉપરાંત નાટકના ભાવનારશેનમાં શ્રિછ 
સંયમને। ગુણુ વ્યાપક છે. 


અમરતાનું બીજું તત્ત્વ નાટકના પ્રેરક બળમાં, સ્ત્રીજવનના ઉત્કષૅની 
તીત્ર લાગણીમાં છે. એ તીવ્ર લાગણીને સંયમ પ્રતિકૂળ નથી. રમણુભાઇને 
મન સુધારો એટલે નવીન, ખિનકુદરતી, છતન નથી. સુધરેલું જીવન એટલે 
તેમને મન તો, મારી સમજ પ્રમાણે અને આ નાટ્કમાંથી સમન્નય છે 
તે પ્રમાણે, મનુષ્યની ખુદ્ધિતે, ન્યાયબુદ્ધિને શેભે એવું કુદરતી જવન. એ 
નવું જીવન કુદરતી બનતાં નહીં હેય જંગલી કે નહોં હોય આદરૉવિહીન. 


નાટકની અમરતાનું ત્રીજું તત્ત આ સ્રીજવનના ઉત્કર્ષની ભાવનાને 
સાકાર, ભલે પછી માત્ર તખ્તા ઉપર, કરવા, તેતે ન્યાય્ય ખતાવવા 
રમણુભાઈએ કરેલા કલામંથનમાં છે. રાઈ અને વીષણાવતી નજેવાનાં 
બ્યક્તિત્ત અતે જવનપ્રસંગા પસંદ કર્યા સિવાય, કલ્પ્યા સિવાય, નવીન 
જીવન ન્યાય્ય અને સ્ત્રભાવિક તખ્તા ઉપર બતાવવું અશ્ઞડય. ર્‌ઈ અને 
વીણઞાવતીને આપણુ જીવનને ન્નેવાને આંખ છે તે રોજરોજ તે જીવન 
જીવનાર આપણુને નથી. તે યુગલના આપણા જીવન સંબંધી વિચારૅમાં 
જે તાઝગી છે તે આપણે ના લાવી શ્ા૪ીએ. ર્હિના ભોગ પણુ રૂહિ 
સ્વપ્ને ય ના દેખાય એવા વાતાવરણુમાં ઊછરેૅલી વીણાવતી અતે રખડ- 
પટ્ટીથી રૂલ્ના સંપર્ક વગરતો રાઈ વિધિએ સુભગ ન્નેડું જ બનવા નિર્મ્યો 
છે, એટલું જ નહીં, આપણા જીવનને કસોટીએ ચઢાવનારાં અતે માગંદર્શક 
ચનારાં રમણુભાઇનાં સુંદર કલાસર્જન છે. 


મલ્ુદશી  સમનન્‍્વયકાર 
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--માવધનરપ્મ 


(3પર સુચવાચો છે તેવા આખરી અભિલાષ આચાર્ય આનન્દશકરે 
સેગ્યો નથી, પણુ પોતાનું પયેંષણુ અફળ ના થાય તેને માટે આવશ્યક 
એટલે સમગ્ર જીવનની ધમાલેોને સીધો સંપર્ક તેમણે ઇચ્છયો છે; પણુ 
વિચારષ્યા સમતોલ રહે તે માટે આથ્રમયોગ્ય સ્વભાવ તેમણે કેળવ્યો છે. 
આ દછિએ પંડિત અને વિચારક તરીકે ગોવધનરામ અને મણિલાલના 
આનન્દરાંકર અનુજ છે. ગોવધનરામના દરનમાં પ્રેરક તત્ત્ત કલા છે; 
મણિલાલમાં વેદાન્તતું સ્થાન પ્રધાન છે; આનન્દશંકરની વિચારણામાં 
પ્રેરક ચાલક તત્ત્ત કેળવણી છે. 


૧૩૨ વિવેચના 


જીવન એક અખંડ પદાર્થ હોઈ જીવન સુષારવા માટેની સઘળી 
પ્રજૃત્તિઓ એક અખંડ રપે એકખીન્ત સાથે ગૂ'થાએલી છે. તથાપિ એ 
સહુમાં કેળવણીને સુખ્ય ગણી, તેવું કારણ કે કેળવણી સમગ્ર જીવનને 
લક્ષીનૅ પવર્ત છે. પ 
અંગેજ શિક્ષણુ ગમે એટલું વધારશે।, પણુ છેવટે એક એવે સોટા 
પ્રનવર્ગ રહેરો કે જેને એ પહોંચી શક્વાનું નથી જ. એ વગે ઉપર 
સ્શહિતનેોા સુખ્ય આધાર હોવાથી એની “ કૂપમંફૂકતા ' દૂર કરવી-એની 
જ્ઞાનમર્યાટ્દા વિસ્તારવી-એ આપણા વિદ્દાનવગેનું મુખ્ય કતેત્ત છે. એ 
કતેહ્ય ન્નતે યથારાક્તિ કરશું, અને અન્યને કરવા તરક પ્રેરવા એ આ 
પત્રનો બીન્ને ઉદ્દરા છે. ૨ 
ભારતની સંસ્કૃતિના સમગ્ર વારસાને અવલોકવે, એતિહાસિક અને 
તુલનાત્મક દછિએ “ પરિશુદ્ધવો ', અને આપણી વર્તમાન જરૂરિયાત ષમાણે 
વિદેશી વિચારોની સામે વા સાથે તેનો વિનિયોગ કરવો તથા એ દછિ 
વિદ્યાર્થીએ સમક્ષ પોતાના રોજના વ્યવસાયદારા અને પજ સમક્ષ 
વચન્સદ્રારા મૃડંવી એ આચાર્ય આનન્દશૅકરે પોતાના જીવનનું સુખ્ય ધ્યેય 
ગણ્યું છે એમ સમનનય છે. કૉલેનઃમાં એમનાં વ્યાખ્યાનોથી અમે મુગ્ધ 
થતા; તેમની ખ્યાતિને લીધે અમે મુગ્ધ થવા ઉત્સુક જ હતા; પણુ 
વિદ્યાર્થીઓની લાગણીવશતાના ટકા બાદ કરીએ તોય વિદ્યાર્થીઓ ઉપર 
ચિર્સ્થાયી છાપ તેમના શિક્ષણુની પડતી કૅ પરીક્ષા ગૌણુ વસ્તુ છે 
અને સંસ્કાર એ જ અગત્યની વસ્તુ છે. એકાદ શ્રબ્દની વ્યુત્પત્તિથી, 
રેનિસન કે શેક્સપિયરના અવતરણુથી, ઇતિહાસના ઉલ્લેખથી, વિચારષવાહને 
વેગ કે નવી દિશા આપતા સચનથી, કૅ સુદ્દમ સોન્દર્ય અને 
રસના દર્શનવડે ધ્રવસાહૅબ વિઘા નાણુ સજીવ રાખતા, અને અમને 
સાનની અગાધતાને અપરેક્ષાનુભવ થતો. વસ્તુના મળામાં જવાની શક્તિથી, 
મર્ષગ્રાહિતાથી આચાર્ય આન્દરંકરની વિચારણામાં સજવતા આવે છે. શું 
ક્રેળવણીમાં કે શું કવિતામાં, એમની વિચારષ્યાં સંકુચિત નથી થતી, 
વસ્તુથી વેગળી નથી જતી રહેતી, સમન્વય સાધી શકે છે, તે આ 
સર્મગ્રાહિતાને લીધે. 





૧, વસન્તઃ વર્ષે ૩૪-૩. ૨. વસનત: વર્ષ ૨-૨, 


સધુદર્શી સસન્વયકાર ૧૩% 


માટે સથ્વું સંપૂર્ણ હર્ચાન કરવું હોચ તે! વિચારમાં અને સિદ્ધાન્ત 
(20081706 010પ૬11)માં જ થઈ ચ્રકવાનું નથી, પણુ ઉત્તમ સસ્યાઓ 
(ણકા1ઇપઉબ૦ાક) રૂપે એને પરિણામ પામેલું નેવાની જરર છે: બંને એક ૪ 
સહ્યનાં આન્‍્તર (811)]૦૦017૦€) અને બાલ (૦0]૦૦1₹૦) સ્વરૂષા છે. એ 
સત્યના અનન્‍્તરર્માં તેમ જ એની પાર સત્યસ્વરૂપ તેન્તેમય અસઝ્ૃતમય 
પરમાત્માનો નિવાસ છે: છવ અને જગત્‌ ઉભયના અન્તરમાં અને બહાર 
એ જ છે, ઉશય એ રૂપ જ જે. એટલે 
(૧) સવ્યરૂપ વિચાર (૧1980169 010૫૭1ઇ)નું અને 
(૨ર ) સવસ્વરૂપ સંસ્થાએ (1॥801ઇપ010108)નું અવલોકન કરવું; અને 
( ૩ ) ધમને એમના મધ્યબિન્દુસ્થાને રાખવો-એ વસન્તનો સુખ્ય 
ઉદર ઠરે છે.પ 
પરંતુ આ મધુદર્શન જેટલું સ્તાનવધક છે, તેટલું ક્રાપ્રેરક નથી; 
તેમાં સૌમ્યતા છે પણુ જ્નેશ નથી; તેમાં સાવધાનીને મન્ત્ર છે, પણુ સપણ 
વેગીલું નેતૃત્ત નથી. આ મધુદર્શન જીવન્ત સર્વગ્રાહી વિચારષ્યન માટે 
આવસ્યક છે અને તેનો સમન્વિત સ્યિતિમાં તેમના માનસમાં પરિપાક 
થયો છે, પણુ પૅડિતાઇની મર્યાદાઓ તોડી નાખી, સળંગ કલમબદ્ધ સવંગ્રાહી 
સર્જનાત્મક ( તેમના આત્મામાંથી સીધો ઊગતો હોય તેવો, ટીકાની ક્ર 
ભાષ્યનતી ઉપનીપજ જેવો નહીં ) વિચારગ્રંય તેમણે આપ્યો નયી એ 
ગુજરાતની કમનસીખી છે. 
પ્રગતિશીલતા (જે તેમના રાજકીય અને કેળવણી વિશેના વિચારોમાં 
સ્પણ જેઈ શકાય છે ) અને મર્મત્રાહિતા એ બન્નેની નેમ કલ્પના પણુ 
તેમની પર્વેષષ્યાતું જીવનતત્ત્ત છે. એ કલ્પના આપણી દછિતિં પડળ દ્ર 
કરે છે તો, કોઈ વખત સરસ્વતીચંદ્રમાં થાય છે તેમ, નરસિહરાવના 
વિવેચનમાં યાય છે તેમ, ચતુરાઈ નો આદર કરતી લાગે છે. ગીતા ઉપરના 
પ્રસિદ્ધ ષવચનમાં પરમતત્ત્વ કે પરમધર્મનતી જ્ત્તિસામાં વિષાદની પૂવ 
ભૂમિકા હોય છે તે અજુનવિષાદ્યોગમાં વિજવાર્‌ શબ્દની સહેતુકતા બતાવી 
સમન્નવ્યું છે, તથાપિ, ત્યાં જ, દરેક અધ્યાયને અન્તે આવતો યોગ શખ્દ 


૧. વજશન્તઃ વષે ૧ન-૧ 


૧૩૪ વિવેચના 


અહ સાથેના યોગને અનુલક્ષે છે એમ તેમતું કહેવું નવતર લાગે છે પણુ 
વાસ્તવિક ભાગ્યે જ ગણી શ્ચકાશે. 


ગુજરાતની સંસ્કૃતિ અંગેની તેમની અસુક સેવાએ સવિરોષ યાદ 
રહેરો. આજના અગ્નિપોના ( “ ફ્રાયર-ધટેસ ' ના ) જમાનામાં નાગરતા તે 
ન્યૂનતા ગણુય છે, પષ્યું, આશા છે કે, એ ચેન ટૂંકજવી છે; અને ગુજરાતી 
શીલે ગરમ ચર્ચાચર્ચા અને વિરોધમાં પણુ આભિન્નત્ય અને સમતેોલતા 
દાખવવાનો જે ભાવ આનન્દરાંકરદારા કેળવ્યો છે તે ચળશે નહીં. તેમની 
શૈલીના ગુણુ-ગૌરવ, ગંભીરતા અને માધુર્ય-તેમની જ્ઞાનસંપત્તિ તેમ જ આ 
આભિન્તત્યમાંથી આવ્યા છે એ નિઃસંદેહ છે. 


ભલભલાને અભિષાય ડ્રેરવવો પડૅ વા આપતાં સકોચ 
ચાય એવી આ વીશીમાં મણે બૌદ્ધિક કેળવણીનો બચાવ કર્યો અને 
તેની આવસ્યકતા દઢતાથી સમન્નવી. તેમના સિદ્ધાંતમાં હદયની અને 
ચારિત્રની અવગણુના નથી, પણુ ખૃડદ્દિ વિના હદય આંધળું છે અને 
ચારિત્ર જડ છે. ચારિત્રની બાબતમાં ડો. ધ્રુવ ચોખ્ખા સોક્રે ટિસના અનુયાયી 
છે. “નીતિ તે ત્તાન અને અનીતિ તે અસ્નાન. સાનમાં નીતિ સમાઈ 
ન્તય, અતે અનીતિ તે જ્ઞાનને અભાવે જ સંભવે.” આગલી વીશીમાં 
રાજકારણુ કરતાં ધર્મતો વિષય મહત્ત્વનો હતો. આજે પ્રશ્ન ધર્મ અને 
નધર્ષનો છે; ત્યારે ધર્મના શેધન-શુદ્ધકરણુનો હતે; પ્વિસ્તી ધર્મ સામે ૬ 
નહીં પણુ હિન્દુ ધર્ષની અંદર જ આર્યસમાજ, બહમસમાજ જેવા 
ખળવાખોર્‌ માર્ગોનો સૂષ્ટમ રીતે પ્રતિકાર કરવાને હતો, આજને કેળવાયલે 
શ્રદ્ધાળુ હિન્દુ હિન્દુ ધર્મનું પ્રધાન, શુદ્ધ રેપ સમજે છે અને તેતું ગૉષણુ 
ચા અશુદ્દ રૂપ નિભાવી લે છે. આ સ્થિતિ ગાંધીજની ષબળ અસરને 
આભારી છે કે રાજકારણુને ખંડણી છે તે નકી કરવું મુસ્કેલ છે. બંતે 
હેરો. પણુ ગાંધીજમાં જ આ વલપષ્યુ દેખાય છે તે જનતાનું હદય સમજવા 
અને જીતવાના નિશ્ચયમાંથી ઊગતી સ્ત્રાભાવિક બાંધછોડ છે... 


ગુજરાતમાં આ આગામી વાતાવરણુ માટે શિક્ષિત વર્ગને તૈયાર 
કરનાર ગોવધનરામ, નાનાલાલ, મણિલાલ અને આનન્દશંકર્‌ છે. 


સધુદર્શી  સમન્વયચકાર ૧૩૫ 


ધર્મ અને દર્શનના સિન્તનમાં આચાર્ય આનન્દ્શકરની લાક્ષણિક 
પદ્દધતિનાં “ ષડદર્શન ” અને ““ ષડ્દર્શનની સંકલના ” સરસ ઉદાહરણુ છે. તે 
પહ્તિનો એક અંશ જે શ્રેયઃ સાધનામાં ઉપયોગી ચાય એવી વ્યવહારુ 
દૃછિયી ભિન્નભિન્ન મતતન્ઞની સંગતિ બતાવવી તે એક રીતે ગીતાનૃને 
છે. વિત્તાનભિક્ષુ, મધુસ દનસરસ્વતી અને અત્તંભટ્ટ આદિ એ પ્રણાલિકાને 
અનુસર્યા અને ડૉ. ધવે એ પદ્દતિપ્રવાહને ગુજરાતમાં વહેતો રાખ્યો છે. 
અત્યારે રાંકર રામાનુજ વગેરે આચાર્ચૌના સિદ્દાન્તમાંથી જીદ 

જુદા અરો લઈ સર્વેના આપણા ધ્રામક જીવનમાં આપણે ઉપયોાગ 
કરી રશાકોએ એમ છે, અનૅ એ રીતે એમને અવિરાધ સાધી ચકાય 

છે. પરંતુ તેટલા ઉપરથી એમ પ્રતિપાદન કરવું કૅ તે તે આચાર્યોના 
સિદ્ધાન્તમાં મૂળ વસ્તુત: મતભેદ હત્તેા। જ નહિ, અને સવેએ ન્નણી ન્નેઈનૅ 


હૃકડા તૈયાર કચો હતા એવા ઉદ્રાથી કે પાછળના જમાનાના લોક એ 
એકઠા કરી ગોઠવી લેશે-તે! એ પ્રતિપાદન નિરાધાર અને બ્રમમૂલ# છે. 


તે જ પ્રમાણે ઉપર, «ર્રોનો સંખન્યી સમજવું. અત્યારે આપણે માથે 
આપણા ધઃમિક છત્રનમાં આ આચાર્ચાના વિરોધ શમાવવાતું કતેગ્ય 


પ્રાપ્ત થયું છે, તેવું ન વિજ્ઞાનભિક્ષુ વગેરે ગ્રન્થકારેાને દર્રાનોની 
સંગતિ કરવાનું પ્રાપ્ત ચયું હતું 


તે પદ્ધતિનો બીજ્ને એશ જે કી મતતન્ત્રોને અંતિહાસિક દછિએ 
ન્નેવાં અતે તેમની પરસ્પરભિન્નતા અતે ક્રમિક ઉત્પત્તિ વૈજ્ઞાનિકની ઢખે જ્નેવી 
તે ષથમ દછિએ તો પહેલા અંશની વિરુદ્ધ ન્નય છે; પણ્‌ તે બંનેની એકમેકને 
ઉપકારકતાનું આચાર્ય ધ્રવનું મન્તવ્ય જેટલું ધ્યાન ખેંચે એવું ને લાક્ષણિક 
છે, તેટલું ભવિષ્યના ચિન્તક તેમ જ ઉપદેશકને માગંદશેક પણુ છે. 

એ પૂવન્તેએ કરેલી (!૦છાખાો વિચારધટનાની ઝે સંગતિને લોપ્યા 
વિના-ખલકે એએ જ સગત્તિની ખદદથી-એઅંમનઃ ઉત્પત્તિડમસાં પણ 
સંગતિ દૃરાંવવ! ચત્ન કરીએ તે। એથી ગ્માપણે આપણુ પૂર્વેન્તેના કાચની 
અવગણના કરતા નથી, માત્ર એમના કાચેની ન્યૂનતા પૂરીએ છીએ. 

“વામનાવતાર? નામના એક લાક્ષણિક નિબંધમાં આનત્દશંકર કહે 

છે, “ધર્મ મતુખ્યતે સહજ છે. અમુક અમુક વત્તિમાંથી ભ્રાન્તિ થઇ ને 
ધર્મ ઉત્પન્ન ચયો નથી. ” દ્દેશ્રકાલાદિ ઉપાધિઓથી ધર્મના આવિર્ભાવમાં 


વૈચિગ-્ય આવે છે, પણુ તેથી ધર્મની સ્વભાવસિદ્ધતા નકારાતી નથી. પર્મતું 
નિદાન આપી [હિન્દુધર્મેની સવર્ગ્રાહિતા સમન્નવે છેઃ 


૧૩૬ વિવેચના 


કેળવણી પામેલા વગના મે' ખેર વિભાગ ગણાવ્યા: એક ક્મેકાડથી તદન 
નિસુદ્દ, અને બીને કમેકાંડદ્દારા અને કર્મકાંડમાં ખરી ખામિક રિથિતિને 
અનુસવનારો. પૂર્બાક્ત નિજ્ઞાગ ઘણું કરી એના ખરા ધ્રામિક ભાવને 
લીધે જ ક્મૅકાંડ વિરુદ્ધ પડે છે, પરંતુ એમ કરવામાં અવ્યાચાર યતે। 
હેય એમ મને તે! લાગે છે. સંવેમા કર્મકાંડથી શૂન્ય ક્રેોઈ પણુ ધમ 
નથી. ધર્મની ઘણી શક્તિ ક્મકાંડ&ારા પફ્વ થાય છે. માત્ર, એમાં કેટલીક 
સાદ્ટાઈ અને કેટલીક ભવ્યતા આવશ્યક છે. સાદાઈ પ્રાસ કરવાને એક 
માગએણઝેક્ને કમની સાથૅ ન ભક્ત ઉપાસના અને જ્ઞાનને! પણ આશ્રય 
કરવે। જેથી કમભાગ સતત: ઓછે! થતે। આવરો, અને જ્ઞાન રી અને 
નિબેળ ન થઈ પડે એટલે કમનો ન્તેઇતે! ભાગ જ રહેશે. કોઈ કોઈ 
વાર ભવ્ય કર્મો પણુ આચરવાં ડીક છે. સાધારણુ પ્રન્તના આચારમાં 
કમેકાંડની સાદાઈ, તેમ જ કેટલેક મહાન પ્રસંગે અને રાન્નટદિકે કરવાના 
યજ્ઞાદિક્રમાં શવ્યતા-ઉસચથી લક્ષિત આપણી પ્રાચીન ધર્સચે। જના છે, અને 
એમાં મનુષ્યહુદયના ધ'યાા સૂક્મનિરીક્ષશ્પૂવક વ્યવસ્થા થઈ હેય એમ 
લાગે છે. 
હવે ત્યારે વર્તમાન ધમસ્થિતિ પરત્વે ધમ પ્રતિ અનાદટરને! પક્ષ 
બાદ કરતાં આપણા જનમંડળર્માં ત્રણુ વિચાર ચાલે છે 
(૨) “પ્રાચીનોા ને 
(ર) “નવીનેો 'ને!, 
(૩) ઇતિહાસદૃણ્િષી, વિશાળ અવલે!કનથી, અને મનુપ્યસ્તભાવના 
બન્ધારણનો વિચાર કરી, વસ્તુસ્થિતિ સ્વીકારનારાઓનેો . 
આ ત્રીન્તે વિચાર પ્રચલિત કરત્રાના ઉપકમ “સુદરીન 'તા આધ 
દ્રટાએ કર્યો છે-અને એ વિચારને એની અસંખ્ય રાખા-પરાખાઓઆર્માં 
દેછિગાચર કરવેો। એ એના ખરા અનુયાચીઓતું ક્વ છે. 
આચાર્ય આનન્દશંકરની વિચારવ્યક્તિમાં ખે પદ્ધતિ તરી આવે છે, 
એક પવચનકાર કે ભાષ્યકારની અને ખીજી કવિજનની. “ વામનાવતાર “ની 
શરૂઆતમાં પ્રવચનકારની, “ અધિકાર અને અભેદ ”માં ભાષ્યકારની અને 
“ એક અજનાળી રાત્રિ” જેવામાં કવિજનની રીતિ જણાય છે. આ 
રીતિઓ પરસ્પર વ્યવચ્છિન્ન નથી પરંતુ પહેલીમાં અપૂવતા કે ચમત્કાર 
આવે છે તો ચતુરાઈ કે ગૃત્રિમતા પણુ આવે છે, ત્યારે બીજ પહતિમાં 
પ્રસન્ન સાહિત્યકારનું ભાવર્‌ષ લેતું, જતનબ્યોમ સ્પર્શતું પવૅષણુ ઊગી આવે છે. 


ચન્દ્રશેકર્‌ પડચા 


“બજે પાંચ-પચીસ શ્રોતાઓ અહીં ભેગા થયા છે, પરંતુ જે કેઈ વક્તા 


આજે ચન્દ્રશંકર જેવો હોત તો સો-ખસેં તો સહેજે હાજર રહેત. ધરદીવડા 
તરીકે એમને મહત્તત આપીએ ગમે ઠીક છે, પરંતુ ધરદીવડા કરતાં તેમને 
વિરેષ મહત્ત્વ ધટે, કેમ કે આપણા વાતાવરણુ ઉપર ચન્દ્રશંકરે વ્યાપક અસર 
કરી હતી. ધણી વખત એવું બને છે ક લેખકો ર્‌ાજકારણુની ઓથને 
કારણે જલદી પ્રતિતિ થઈ પડે છે ને તે મળવાનું ચાલુ રહે તો તેમની 
પ્રતિદટા પણુ ટકી રહે છે. ધણાને આવી ઓચ નથી મળતી. ઓય પામેલા 
કવચિત્‌ «૮માનાને અનુકૂળ થઈ શ્વરકતા નથી તે! લોકપ્રિય મટી જ્નય છે. 
ચન્દ્રશેકરને રાજકારણુની એય તેમના જીવનના પાછલા ભાગમાં એઇછી 
થઈ ગઈ અને તેમની વૈયક્તિક ખાસિયતો વધતી ગઈ, જે નવા જમાનાને 
તેમ જ મિત્રોને ન રુચી. તેમનાં ભાષણોમાં ધણાં અંગત સંસ્મરણ! આવવા 
માંડ્યાં ને એથી યે આગળ વધીને પોતે જ તેમાં નાયક હેય એવું થવા 
લાગ્યું. આવા લેખકોની શક્તિગ્યો વેડક્રાય છે. જે મહાન થવા સર્ન્નયલા 
છે તેઓ પોતાના જીવનનું ધ્યેય સ્પટ રીતે જીવનની શરૂઆતમાં એળખી 
નય છે, અને તે તરફ અવિરત વલ્લા ન્નય છે. એવાને સિદ્ધિ આવી મળે છે. 

ચન્દ્રશૉકર સબ બંદરકા વેપારી-॥0 બ હ] ]૦05-થયાઈ રહ્યા. તેમણે 
બધામાં જ રસ લેવા માંડ્યો. તેઓ વક્તા તરીકે પ્રસિદ્ધ હતા એટલે બધા જ 
તેમને ખોલાવે. સાણહિત્યમંડળ હોય, સેવામંડળ હોય, કે!ઈઈ ભગતની ઓળખાણુ 
કરાવવાની હોય, કોઈ ગઢવીને પરિચય કરાવવાનો હોય કે પૂનાના કેઈ 
વિઘ્યાવાચસ્પતિને ગુજરાતમાં ફેરવવા હેય તો એ બધામાં ચન્દ્રશંકર 
આગળ. આમ એમની શક્તિ વેડફાઈ ગઈ ને પાછલા ભાગમાં તો વિશેષે 
કરીને વેડષ્રાઇ. અને અધૂરું હતું તે રગે પૂરું કર્યું) આજ કારણુથી 
જીવનના પાછલા ભાગમાં તેઓ લોકોને તેમ જ શિણ વગને રુચતા નહીં. 
૧૯૧૭થી ૧૯૨૫ના ગાળાના અને ખાસ કરીને ૧૯૧૭-૧૮ના ચન્દ્રશંકરને 
બઈ એ તો તેમની પ્રવૃત્તિ તરફ આદરથી ન્નેઈ ચ્રકાય એમ છે. 


૧૩૮ વિવેચના 


તેઓ કવિ તરીક્રે નિષ્ફળ હતા. તેમના જવનનો એક હદયદ્રાવક 
પ્રસંગ એ તેમનાં પ્થમ પત્નીનું મરણુ. એ મરણુ નિસિત્ત તેમણે જે 
કાબ્યા લખ્યાં તેમાં પણુ બરાબર ભાવ ઊઠંતો નથી. ખીન્ને કઈ સારો 
કવિ આવા પ્રસંગે તો ઉત્તમ કાવ્ય આપી શ્ઞક્ત. 


ગઘકાર તરીકે તેમના જમાનાની શિષ્ટ શૈલી પ્રમાણું તેઓ સુંદર ને 
સુસ્પટટ લખતા. એમનાં લખાણોમાં ચોકસ મુદ્દા, વિષયનું પયકરષણુ, સુસ્લિ- 
છતા, અવતરણુા, રસ પડે એવી અલંકારયુક્ત વાણી ને ચતુરાઈ જષ્યાય 
છે. એ ઉપરાંત સ્વતંત્ર મતદશન પણુ દેખા દે છે. દોલતરામ ગૃપારામ પચ્યા, 
ઝગડિયાપાડાની નજીક રહેતા ને ન્નતે નાગર, એટલે નાગર તરીકે ચન્દ્રશૅકરને 
પક્ષપાત; છતાં એક લેખમાં ₹ ચન્દ્રશકરે લખ્યું કે દોલતરામમાં રાજનૅતિક 
દીધેદદિતો અભાવ હતો અને તેમણે તેમની ધણી શક્તિ સાહેબ લેક્ાને 
ખુશ કરવામાં વેડ૪ી હતી. ચન્દ્રશેકરના ધણા લેખોમાં સ્વતંત્ર વિચારો 
આપવાની ઇચ્છા ને શક્તિ દેખાય છે. એમનાં ગઘલખાણૂ।માંથી થોડાં સુટાય 
ને પુસ્તકાકારે સંગ્રહાય તો! ચન્દ્રરાકરતી શક્તિનો ખ્યાલ આવે --- વધારે 
સારે ખ્યાલ આવે. 
એમનાં લખાણોમાં પષુ વડતૃત્વ દેખાતું. તે નિબંધો પણુ 
વક્તાની માકક લખતા, એટલે વક્તા તરીકે સોથી વિશેષ સકળ 
યા. નિબંધકાર કરતાં વક્તાની સફળતાનો આધાર વિષયની રજુઆત 
અતૅ ભાષષુની તત્કાલીન અસરકારકતા ઉપર રહે છે. વક્તવ્યને રનૂ 
કરવામાં તેમને તેમની વાણીતું માધુર્ય, વિષયને સરળ કરવાની રીત, મુદ્દા 
સુસ્પટ કરવાની આવડત અને સંસ્મરણેાનો કથારસ 'ખૂબ કામ આવતે. 
તેએ ગઘકાર કરતાં વક્તા તરીકે વધારે સફળ થયા તેનું રહસ્ય આ. 
કેટલાક મહારાષ્ટ્રીએની એવી માન્યતા" છે કે સંસ્કારી, સુધડ અને 
સંમાજિત રૈલીમાં ન્ેત્ું મરાડી બોલાય છે તેવું મુજરાતી કોઈ બોલતું 
નથી. આવી માનન્‍્યતાવાળા એક ભાઈએ ચન્દ્રરૉકરને સાંભળી મત ફ્રેરવ્યો 
હતો. ચન્દ્રશંકર સુસ્પટ, મધુર, સંસ્કારી ને સંમાજિત શૅલીમાં ખોલતા 
અને તેમનાં ભાષણો ધણાં રસપ્રદ નીવડતાં. તેમનાં ભાષણોની છાપ 
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*આ લેખને છેડે પ્રસ્તૃત અવતરણુ છે. 


ચન્દ્ર્શંકર પડ્યા ૧૩૯ 


શ્રોતાઓ ઉપર સારી પડતી. ડં માનું છું કે એમનામાં વક્તાના ચુણા ધણુ 
મોટા ષમાણુમાં હતા ને તેમના જેવા વકતા ગુન્ટરાતમાં એઈછા થયા છે. 
મેં સરતમાં એક નટ એવા વક્તા જ્નેયા છે, સ્વ. વ્યોમેશ્ચચન્દ્ર પાઠંકજ. 
વડતૃત્વ રેકડમાં રાખતા હજી આપણે થયા નથી ને જનારાના શખ્દો 
સાંભળવા મળતા નથી. 


ચન્દ્રરાંકરનું મૂલ્યાંકન કરવાનું કામ વિકટ છે. તેઓ વાર્તાલાપી હતા; 
વાતાવરણુ ઉપર અસર કરનારા હતા. એવાની અસર સુદ્દમ સ્વરૂપે ચાય 
છે, તેનું બાથ સ્વરૂપ હોતું નથી. સામાન્ય રીતે જનસમાજ સાહિત્ય 
પ્રત ઉપેક્ષા સેવે છે. વઝીલે। દાક્તરો અને મોટે ભાગે શિક્ષકે! પણુ 
સાહિત્ય પતયે ઉદાસીનતા રાખે છે. એવા લોકે! ને સાહિત્યકારોના વર્ગ 
વચ્ચે ચન્દ્રશેકર દાંડી જેવા, સાંકળ નવા હતા. ધણી વાર ચન્દ્રશ્નંકર 
સાહિત્યની ઉપેક્ષા કરનારાઓને સાહિત્ય અને સાહિત્યકારોની કિમત 
સમન્નવતા. તેએ સાક્ષરો વચ્ચે પણુ અએકોડાર્‌પ હતા. નરસિંહરાવ ને 
નાનાલાલ, નાનાલાલ ને બલવતરાય, આનન્દશંકર અને ગાંધીજ વચ્ચે પષ્યુ 
તેઓ સાંકળની ગરન સારતા. એમ છતાં તેઓ 11%0 બં 10દ€૦1%3 કરતાં 
1લ્હ્ર્વંટ બં 4 111૯૦૪5777 ૯૦[10૯૦-1100૫50 જેવા મતે લાગે છે. એ 
સ્થાને એ શોભે. એમણે એ પ્રકારનું કાર્ય વધારે કર્યું છે. અને એ રીતે 
આપણા સાંહેત્ય ઉપર કાયમની અસર કરી છે. 


હવે એક અંગત વાત કહું. આજથી પૅદરેક વર્ષ પહેલાં મેં કડવું 
ને કંઈક અપમાન લાગે એવું કહેલું, છતાં તેમણે મારા પ્રત્યે એકધારી 
મીઠાશ ને સદ્ભાવ બતાવ્યાં છે. એક સભામાં એક ૬દજન પમુખસ્થાને 
હતા. તેમના ભાષષુ સંબંધી ખે એકખે શબ્દ એવા કહેલા કે તેમને 
તથા ચન્દ્રશંકરને ખોટું લાગે, એમ છતાં ચન્દ્રશંકરે મારા પ્રત્યે અણુગમોા 
અતાત્યો નથી કે નથી બતાવી સદ્ભાવમાં ઊણુપ, સાહિત્યકારોને એક 
વગે અતડા હોય છે. એવી અતડાશ્ પ્રે. કાન્તિલાલમાં હશે, પરંતુ 
ચન્દ્રશંકર તો હમેશાં ઉત્સાડ ને ઉમળકાથી નવાન્નૂના સાહિત્યકારોને 
મળતા. ઊગતા અને આથમતા સાહિત્યકારોના એ ખાસ પ્રશંસક હતા. 


૧૪૦ વિલેચના 


સાહિત્યની તેઓ ન્યાં ત્યાં વકીલાત કરતા. સાહિત્યમાત્ર, ગુજરાતી 
સાહિત્યકારો, અને ચુજરાતી સાહિત્ય એ ત્રણેના વકીલ તરીકે તેમણે 
ધણી સારી સેવા કરી છે. દલપત જેમ શ્ઞાણી ગુજરાતી વાણીનો વકીલ 
હતો તેમ તેઓ આ ત્રણુના વકીલ તરીકે કામ કરતા. 


બે રીતે એમણે ગુજરાતની અમૂલ્ય સેવા કરી છે એમ નિઃસરેહ 
કહી શકાયઃ ગુજરાતી સાહિત્યના વકીલ તરીકે અને બહુ સરસ વક્તા તરીકે.* 


[૧ 
પાત 
હ 
સ્વ. ચન્દ્રશૉકરના એક લેખમાંથી અવતરષયુ 


રા. દોલતરામ ફૃપારામ પંડયાની સુખ્ય પ્રવૃત્તિઓ બે હતી. એક તે 
સાહિત્ય સંબન્ધી પ્રશત્તિ અને ખીજ રાજકીય પ્રહતતિ. તેમની સાહિય સંખન્ધી 
પ્રદૃત્તિનું સંક્ષિસત દરીન સાક્ષર શ્રી નરસિહરાવે કરાવ્યું છે; તેમના રાજકીય 
પ્રવૃત્તિનું રેક દર્રોત આ વિજ્ઞાગમાં કરાવવાને! હેતું છે. રા. સ્રલતરામની 
રાજકીય પ્રવૃત્તિ સુખ્ય ખે વિભાગર્મા વહેંચાઈ ન્નય છે: એક તો તેમનાં રાજકોય 
કાર્યો અને બીને તેમના રાજકીય લેખો. રા. દોલતરામ લુષ્ણાવાડાના દીવાન 
નીમાયા તે પહેલાં ઈ. સ. ૨૮૮૦થી ઈ. સ. ૨૮૯૬ સુધી નડિયાદના તથા 
એડા જિલ્લાના સાર્વજનિક જીવનમાં તેએ અચેસર ભાગ લેતા હતા. તેઓ 
ભ્યુનિસિપાલિટીના તમા ડિસ્ટ્રિકટ લોક્લ બાડના સસાસદ હતા. તેઓનું આ 
દિશાનું કાર્ય એવા પ્રકારતું હતું કે ન તેમને કેવલ લેકપક્ષતા કહેવાય કે ન 
ઝેવલ સરકાર્પક્ષના કહેવાય. અંગ્રેન તેમ ન દેશી સરકારી અમલદારની 
મહેરબાની ખોાચા વગર અને પોતાના હિતને હાનિ કચો વગર લેકાનું હિત 
જેમાં તેમને સમાયલું લાગે તેવી બાબતે! રત્તૂ કરવા તેઓ ચૂકતા નહિ. 
તેમના રાજકીય કાવેની ખીજ દિશા લુણાવાડાના રશી રાન્ન્યની દીવાનગીરી 
હતી. ઈ. સ. ૬૮૯૧થી ઈ. સ. ૧૯૦૫ સુધી તેઓ લણાવાડાના દીવાન હતા. 
આ દિશામાં પણ્‌ તેમનું સુખ્ય લક્ષણુ એ હતું કે એક ખાજુથી સાહેબ લોકોને - 
શજી રાખવા, બીજી બાજુથી લુખાવાડાના દીવાતની પ્રીતિ સંપાદન કરવી 


'સકકઝઝનજનનનનયાજન્યજનજ. 


# થી. ચન્દ્રરૉક્રના અવસાન પછી આપેલું જા ષણુ 


ચન્દ્રશંકર પડ્યા ૧૪૧. 


અને એ બેની સાથે તથા પોતાર્ના સત્તા અને હિત સચવાય તેની સાથે 
લોકોને જેટલો લાભ થાય તેટ્લે। કરવે।. જે અંગેજી લણેલા ઝુજરાતીએ। દીવાને 
થયા છે તેમાંના રા. દોલતરામ એક હતા. એકંદર તેમની રાન્ન્યની તિ અર્વાચીન 
પષ્ાતિ કરતાં જુની પદ્ધતિ તરફ વિશેષ ઢળતી હતી. અમારું એમ સાનનું છે 
કે ૨1. દાલતરાસને। દષ્ટિપ્રદેરા વધારે વિશાલ હોત અને તેમની કાર્યપષ્દતિ 
અર્વાચીન કાલને વધારે અનુરૂપ, વધારે શુદ્ધ અને વધારે ઉદાર હોત તો 
તેઓનામાં એવી અસામાન્ય ખુજ્દિ, કાર્યદક્ષતા અને વ્યવહારનિપુણુતા હતી કૅ 
ગુજરાતના રાજપુસ્ષાર્મા તેએ વિશેષ ઊંચું સ્થાન સહેલાઈથી મેળવી રાક્યા 
હાત. તેમના રાજકીય લેખે! કેટલાક અંગેજમાં અને કેટલાક ગુજરાતીમાં 
લખાયલા છે. અર્વાચોન હિન્દવાસીના મગજને જે રાજકીય પ્રશ્નો હુલમલાવી 
નાંખે છે, અર્વાચીન હિન્ટ્વાસીના હુટ્યને જે રાજકીય ભાવનાએ સંક્ષુખ્ધ 
કરી નાંખે છે તે પ્રશ્નો અને તે ભાવનાઓ રા. દોલતરામના લેખોના વિષય 
સો।ટે ભાગે નથી. તેમના લેખે મુર્ખ્યાશે વહીવટને--રાજકીય ક્રાચંપદ્ધતિને લગતા 
છે. આમ ફોવાનું એક સુખ્ય કારણુ એ લાગે છે કે રા. દોલતરામ “ સ્ટેટસ્મેન ' 
ક્રરતાં “ એડ મિનિસ્ટ્રેટર ' વિશેષ હતા. એક્દરે તેમના લેખે જ્ઞાન અને અનુભવનું 
પરિણામ હેાવાથી મનનીય અને હષયોગી સૂચનાઓથી લરેલા છે, અને તે 
એકત્ર કરીને પ્રકટ કરવાને તેમના સ'બંધીઓને અસે જશલામણ કરીએ છીએ. 
અંતમાં, અમને કહેતાં ખેદ થાચ છે ક્રે રા. દોલતરામના મૃવ્યુયથી ગુજરાતે એક 
ઊંચા પ્રક્નરના લેખક્ર ગુમાવ્યા છે એટલું ન” નહિ, પરંતુ એક સમથ રાજપુરુષ 
પણ્‌ ગુમાગ્યા જે. 


લસરઃલ્-૧૯૩૭ 


વહાલ કરતી કેવિતા 


સ્વપ્નો જગતનાં ઝીલવા સાગરતીરૅ તે! ન્ન; 
તીર ઝુડ ને વડલે ઝુષ્ટી ગાયાં સ્વજનનાં ગા. 


ન્રસિહરાવ, નાનાલાલ અને લલિત એ ત્રણુ નામ એક વખત એક 
શ્વાસમાં ખોલાતાં. કલાપી ત્યારે જીવતા નહેતા, પણુ મણિશંકર વિદ્યમાન 
હુતા. અત્યારે એ ત્રણુ નામ સાંથે ખોલાય એટલી લલિતની પ્રતિછા નથી. 
નાનાલાલ અદિતીય રલ્યા છે. ગંભીરપણે વિચારનારને મન નરસિંહરાવ 
પણુ - રમણુભાઈ આનેદશંકર વગેરેની પશૅસાના અતિરેક છતાં - સ્થાનભ્રણુ 
થયા નથી. અને ગુન્૪રાતી સાહિત્યમાં જેટલું કાયમી સ્થ!ન કલાપીનું કે 
ખ્લવંતરાયતું આજે લાગે છે તેટલું લલિતનું ધણાને નથી લાગઝું. 


આનાં કારણુ અનેક હશે. અત્યારે લલિત પેઠે સફળ ગીત ખનાવનાર 
ખેચાર ગણી શકાય. વળી વર્તમાન જીવનના સૂર ઝીલવામાં જેટલી [સિદ્ધિ 
મેઘાણીને કે કેશવ શેઠને મળી છે તેમ્લી સિદ્ધિ સમભાવતે અમત્નાવે કૅ 
અભયને અભાવે લલિતને નથી વરી. 


આપણા આદર્શો સચેોટતાથી ઝીલે, શબ્દ અતે સંગીત ગૉણુ રહે 
તો ભલે પણુ અથપષવાહ વિરાદ રહે અતે સમગ્ર ધાટ સુરેખ હોય એવાં, 
ભાવ પરત્વે ગાંધીવાદમાંથી પેરણા પામી રૂપ પરત્વે બલવંતરાય આદિને 
અનુસરતાં, લાંબાં કાવ્યો લખવાનું નવીન લેખકોનું વલ્લયુ વધતું ચાલ્યું છે. 
આપણું રસતંત્ર પણુ બદલાયું છે. રસ્તે જતાં ચુંબતોથી બાળકોને પીડનાર 
માબાપને જેઈ આપણુને નમ્ર આધાત થાય છે, તેમ “ સખી *, “ લાડીલી ” 
અતે “પ્રિયા'ના ષ્રેમતી અતિન્નફેરાતમાં કંઇક અનાગરિકતાનેો ભાસ 
ચાય છે. આથી સંસ્કૃત અને અંગ્રેજ સાહિત્યના તાન અતુકરણુના જમાનામાં 
જે નહેતું લાગતું તે લાગવા માંચ્યું છે; અતે લલિત જેવાનાં ગુંજન, લાડ 
અને લહેકા કંધકિ નિર્વેદકર નીવડ્યાં છે. ત્યારે લલિતે એક વખત પ્રન્નના 
હુદયને કેમ મેળવ્યું ? 


વહાલ કરતી કવિતા ૧૪૩ 


સંગીતનાં આકર્ષયુ અને અસર જેટલાં દઢ અને ચિરસ્થાયી નથી 
તેટલાં ત્વરિત અને કારમાં હોય છે; સંગીતના પટથી કવિતાનું પોત ધણી 
વખત છુપાઈ ન્નય છે; પૃથગજનની ખુદ્ધિ તેની માોહિનીમાં મર્છો પામે 
છે. ઉચ્ચ કવિતા ઉસ્ચ અભ્યાસ નહિ, તો ઉચ્ચ સંસ્કારિતા તે માગી જ લે 
છે. નરસિહરાવ, મણિરાંકર, ગોવધનરામની ઉચ્ચ કવિતા વાચકમાં એ ખેવડો 
અધિકાર માગી લે છે. તેમણે ગીતો! લખેલાં, પણુ સભા સમક્ષ ગાએલાં નહીં; 
અને ગાયાં હોત તો ય ભાષાની કહિનતાથી કે ભાવની સૂટ્ટમતાથી કે વિચારના 
કંઇક પરદેશીપણાથી જનતાને અડકી શકયાં નહોત. લલિતનું હદય કુળું હતું 
કલાપી નેવું. વલે!પ્યાવારે ગાઈ બતાવાતાં તેમનાં કાવ્યો મીઠાં ગીત હતાં; 
તેમનો વિષય પોતીકો અને ધરધરને હતે; તેમનો ભાવ સદ્દમતાથી 
અગોચર નહિ પણુ આર્જવથી વહાલે લાગતે.. વિદ્યાપીઠના ગ્રેજ્યુએટેનું 
મન તેમના ખાનગી આરામગઝકહમાં રજન કરનાર પંડિત કવિએ તરક 
કશ્કિ શંકાથી ન્નેનાર પ્રન્નએ મંજિરા લઈ આંગણે ગાનાર કવિને ચોકમાં 
એેમારી વહાલથી સત્કાર્યો. દછિસીમાની પેલી પાર જેવા મથન કરનાર 
બગને અને ઝીશ્ી નજરે જેનાર તારલાને સમજનાર અને નહિ સમજનાર 
બંતે વર્ગે લલિત સાથે લકકાયું : 

“સ્ોૉડ્છ સ્ો5્છં ' સતી રટે, 

“સાઈ સાઇ કય; 

સેવે એકખબીન્તે સદ્ટા 

એ સહચાર અનંત: 
વિરહુસહવાસની ન્નદુઈ ખલિહારી « નદી! 
અજખ આકષેગે ખેંચાય, સાંકળ એચ જૂરી! 
સ્વજનના શુદ્ધ સાચા સ્નેહની તે! વાત જદ્ટી ! 

આ સહાર લલિતની કવિતાનો સરવૌગસત્કાર નહોતો. તેમની 
છન્દોબદ્દ કવિતાની કમત ન અંકાઈ. તેમનાં “બાહુક' અતે “અમરાવતીનાં 
અતિથિજન” જેવાં સુંદર કાવ્ય ઉપર વિવેચકોની પણુ દૃછિ ન દરી. અને 
પરિણામે, કવિનો કવિતાપ્રવાહ વિષય પરત્વે, અને કંધકે અંશે રૂપ પરત્વે 
પણુ, વૈવિધ્ય વગરને ગએકધારો થઈ ગયો. વળી, 


૧૪૪ વિવેચના 


મીઠી માની સ્હાડ, બાપુની શીળી છાંયડી : 
બેલડિર્યાની ન્નેડ, જુગ જુગ દેન્ને નાથજી ! 
બેનાં કુળની લાજ, બંધુ કુળનો દીવડા : 
એવા કુળઉન્તળ, એ તો એક જ સાજણયાં. 
લોકડિયાંના લાડ, પલટા મારે પલશ્માં; 
ભ્રાંડરડાંના ભાવ, એ તો અળગી રીતના. 
માસંભારણુ બેન, ખાંધવ ઢાંકણું તાતના; 
દિલવ્હાલપનાં ગ્હેષ્યુ, ગ્હેતલ મારાં માજષ્ય[. 


--જેવી લલિતની કવિતામાં દેખાતું ઠાઠનું અને કૌટુમ્બિક સ્નેહ અને જીવનના 
દર્શનતું આકર્ષણુ બોટાદકરનાં છેલ્લાં કાવ્યોમાં અને સૌરાષ્ટ્રના લોકગીતોના 
એધમાં વધારે સરળ અને વધારે સાચા, વિવિધ અને રોમાંચક રૂપમાં 
ષ્રજ્નને મળ્યું, અને લલિતની કવિતા વિસરાઈ. 


“ લલિતનાં બીક્ને કાવ્યો માં તેમની કવિતાનો વિકાસ ર? જેટલે ય 
મને જણુતો નથી. “ હિમાલયને શરણૅ થી કે “હરદ્દારતી ગંગા 'થી 
લલિતના કાવ્યવિષયની મર્યાદા વધી હેય એમ માનવાનું નથી. સ્વન્ટનના 
સ્નેહ, ઝ&જવનની મધુરતાએ એ જ લબિતની કવિતાનો મુખ્ય વિષય 
હતો અને છે. નાનાલાલને સંખોધે તો સ્ઝજન પેડે કોમલતાથી, ને 
હિમાલયને સંબોધે તો ય માર્દવથી. પ્રેમઝ્લે ઝુલાવવાનું તારાઓને કવિ 
વીનવે, અને સસ્રાટ જ્યોર્જ આવે ત્યારે પણુ, મૃષ્ણુ માટે જેમ ગોપીત્વધારી 
ક્રોઈ પુછિમાર્ગી કહે તેમ, ગૅભારતા જેટલા અગૉરવથી કવિ ગાય : 

અહાડદ્ર ખ્રિટ્ન ધોર ! બન્ય હો ! ઉદાર દિલ ૬ર્રાવ્યું ! 
હિન્દી હૈયાને ઓળખતાં અંતે સવેળ ધાર્યું ! 
રાજને સોંપ્યા અમ અંકે ઝુલવવ॥ સામસ્નાન્યને રાગે ! 


વિષયમાં નવીનતા નથી આવી અતે ગમે તે વિષયનું કાવ્ય હોય 
તોય લલિતની ભાષા વહાલનો જ વળોટ લઈ લે છે. “ લલિત  “ સનાતન 
“રસ” “કાલું' “ઘેલું “ વ્હીલું” “ ઝીલવું ” “ સુરતા ” “ પ્રભુષરિય ' “સખી” 
જેવા અમુક શખ્દોની માયામાં પ્સાએલા ગણુનાયોગ્ય કવિઓમાં લલિત 
જેવા વિરલ હરે. ભાવમાર્દવ અને કર્ણુપ્રિયતા સંયમ વગર અસ્વસ્થ 


ભહ્ઠાલ કરતી કવિતા ૧૪૫ 


ઘેલાઈ અને વૉંધાટમાં પરિણુમે છે; અતે અર્થમાં દુબોધતા આણુતું આ 
લક્ષણુ લલિતનાં નવાં કાવ્યોમાં ધટયું નથી, વધ્યું છે. લલિતની કવિઉચિતઃ 
હદયની કુમારા ષળ્ળના તેમ જ તેમના પોતાના અ-વિવેકથી (74106 
૦ વૉંકરાનૅણાથ૦0 ) વાયલ બની છે; ભાવ ભાવમાં, સોન્દર્ય. 
સૌન્દર્યમાં ભેદ અને ઉમ્ચાતુચ્ચતા ન નઇ શ્રકવાથી કવિતું સૌન્દર્ય- 
નિરૂપણુ ઊડીને આંખે વળગતું નથી. 


લલિતનાં ખીન્નં કાવ્યો પહેલાંનાં કાવ્યોની સરખામણીમાં બધાં જ 
ફિકાં છે એમ કહેવાનું તાત્પર્ય નથી. “પ્રાણાર્પણુ' “સખિ! વિચરીએ ” 
“ર્સિયાં સારસ? “મોરલો ' “ તારાસ્નાને' જેવાં સારાં અને “ વિન્નેગણુ 
વાંસલડી” “ દિલધાયલ ' તયા “ એકલ રામ ' જેવાં સુંદર કાજ્યા તેમની 
મૂળો, એક વખતની અતીવ આશ્ઞાજનક, શક્તિનો ખ્યાલ કરાવે છે.*- 
કૃષ્યુની બંસી જેટલું માધુર્ય કવિએ “વિન્નેગણુ વાંસલડી માં ભર્યું છે. 
વિરહી બંસીની કલ્પનાની અદ્ભુતતા, સંવાદી ડોલનમાં સભર ભરેલી 
આરત અને અપૃયકરણીય ધ્વનિથી મનોહર બનેલું આ કાબ્ય લલિતના 
માનસનું ઉત્તમ અને ચિરંજવી રૂપ આપષણુને નજર કરે છે. કંઈક સાદી 
પરતુ “વાંસલડી' જેવી મનોરજકતા “ એકલ રામ 'માં છેઃ 


સીતા રે વિનાના એકલ રામ 
ઝુરે : ન્નેને ! 
સતી રે વિનાના સૂના શ્યામ; 
પ્હેલે રે વિન્તેગે રાવણુ--- 
નર્‌ ન યહ્યો નાશાચણુ; 
ઉર મધુરા સ્હેરામણ્‌ 
રામ ઝુરે! ન્ેને! 


ર ૧ કોણ નણે ક્રેમ, 'નારી તું નારાયણી ' નું ન પિયું મને નથી # ગમું. 
*જન્માસૃત ઝીલનાર્‌ નારી ડું નારાયણી, અંતર આર.ધનાર નારી તું નારાયણી” 
ડાકોરમાં ધષ્ટું ગવાતા “શ્રી રામ રામ રઘ્ુનેદ્ન રામ રામ, શ્રી રામ રામ. 
શરતામજ રામ રામનું જ સ્મરણુ કરાવે છે ! 

૧૭ 


૧૪૨ 


વિવેશ્રના 


સીતા રૈ વિનાના એકલ રામઃ 
આઓજે રે વિન્તેગે ધોખણુ 
રહી રે નહીં રસન્નેગણુ; 
સ્નેહુના સંત શે।ભન 
રામ ઝુરે ! નેને! 


સીતા ર્‌ વિનાના એકલ રામ: 
ત્રીજે ૨ વિન્નેગે ધરણી 
નારી રહી નારાયણી; 
સતીના સ્મારક મણ 
રામ કુર! ન્તેને! 


સીતા રૈ વિનાના એક્લ રામ--- 


સતી રે વિનાના સૂના રયામ ! 


પરંતુ સર્વ કાવ્યોમાં અને ઊમિંગીતોમાં વિશેષે કરીને આવશ્યક 


એવાં અહીં દેખાતાં લદ્યવેધિતા અને સરતનું એકસરખું ઊડષયું લલિતનાં 
સારાં કાવ્યોમાં પષ્યુ જનેઈ એ તેટલાં જષ્યાતાં નથી. કણુપ્રિય શખ્દોથી 
“વસંતના અંગે અંગમાં રંગ પૂરી કવિ “ વસંતનો સર” શ્ર કરે છે : 


જીવિતખલની ધીરી જુકે ચમત્કૃતિઆ કરૂ : 
પરિમલ શરૂં, રંગા પૂરૂં, સુમંજરિઓ ધરૂ; 
સરસ છજુલડૅ રાંગારૂં ને, ઉરેઉર્‌ સૈચરૂ; 
“પ્રભુ” ટહ્ક્તાં હાસ્યાલ્લાસે વસંત હું તે ફ્રૂ* 


વસંતનાં રૂપ રંગ ને સંગીત તથા સૂચનની માનવ ઉપર થતી અસર 


સમૂળતાથી અહીં આલેખાયાં છે. પણુ ખીન્ન જ શ્લોકમાં કવિની લઢણુ 
છતી યાય છે, અને વસંત “બ્હાલે વ્હીલી ? વનસ્પતિને ફૂલવે છે, 
ગ્મને ત્રીજ શ્લોકમાં તો કવિની કલા પડી જાય છે : 


લલિત લગની લ્હેરાથું નને ! રસે।ન્જવલ યૌવને, 
મધુર નવતા રેલાવું ને! સનાતન જીવને, 
રમણીય કલા ખીલાવું નને ! અહા ! અનુરંજને, 
પ્રણુયમયતા સૂહાયું ન્તે ! વસંત હું ઝુંજને. 


થટ્ાથ કરતી કવિતા ૧૪૭ 


સુખ્ય વિચારનું પુનરાવર્તન, યમકતે] અતિશય, અપુછ શખ્દો 
વગેરેથી નીપજતા ન્નળામાં રિવાજ મુજબ કવિ સપડાઈ નનય છે. તયાપિ 
લલિતનાં એકલાં ગીતોને સત્કારનારને, આ અતે “ સમિ ! વિચરીએ * 
જેવી છન્દોબદ્દ રચનાનું આકષેણુ ઓળખવા ચસચવું છું. આ ખીન્ન 
કાગ્યના એક જ શ્શેકમાં પોતાના ઝહજીગનનાં આદર્શ અતે મીઠાશ કલામય 
એકામતાથી કવિ પૂરી દે છે. 


પ્રથમ મિલને ફૂન્યાં કરણું, સચૅતન સંચર્ચો; 
તમ શરણ્‌થી ગજા કઠે, અધીન હિલે સર્ચ 
પ્રશુ--પુરુષની જ્ન્યોવતિન્મ્વાંલા દિસે પ્રકૃતિ નરી : 
પણુ સતી ! તમે વાત્સલ્યે તે ભવે સુરતા ભરી. 


સૌંદર્યપરખમાં અવિવેક, લદ્ય અને લદ્યવેધિતાનો અભાવ, ઉડુયનમાં 
ચાક, વિચારની ગતિહીનતા એ લલિતના ભાવમાદેવ અતે ગુંજન પ્રત્યે 
પક્ષપાતે ઉપન્નવેલા દોષોથી ભિન્ન, અને કદાચ ઉપદેષોા લેખાય એવી, 
કલાની ખામોએ છે 


અયથચ, લલિત કંઈ દછા નથી. ઘેર અંધકારમાં નજ્ેનાર અને 
જીવનસ્ક્ફ્સોના સમજનાર અને ઉકેલનારની તેમનામાં ખુહ્દિમત્તા ક 
દર્શનપરિશીલન નથી. એમતું જીવન-વિવેચન નહિ જેવું છે. અને કલ્પન! 
-કલ્પનાના જને ચક્ષાર્ધષયક અને કર્ણુવિષયક એમ ખે પ્રકાર ગણાવીએ- 
ન્તે કે તેમ કરવું કલ્પનાને પણુ કઠિન છે-તે લકલિતમાં હ્ા, 
કર્ણુવિષયક કલ્પના છે; અર્યાત્‌, લય અને ઝંકારની ર્મણીયતાઓ તેમને 
સંભળાયા કરે છે; બીન્ન ન્યાં ચિત્રસ્છિ જુએ છે ત્યાં લલિત સૂરસૃછિ 
સાંભળે છે; અતે એક કવિએ જેમ પોતાની આંખ આગળ મધ્યકાલીન 
“ શીવલ્રી' યુગનાં ભાલાઢાલ તરવરતાં દીઠાં કે તે જમાનાની એક 
પદબંધ વાત લપ્યા વગર તેનાથી ન રહેવાયું, તેમ આ કવિને ગુંજન પહેલું 
સાંપડે છે અને પછી, કદાચ ખીજ જ ક્ષણે, એ લયખીબામાં અનુરપ 
અથેસંભાર તે ભરે છે. ખીજ રીતે કહીએ તો, લલિતની કવિતામાં અર્થ અને 
અર્યધ્વનિ ઉપન્નવવાને પહેલે પ્રયત્ન શખ્દતા કરતાં સૂર કરે છે. બાકી, 


૧૪૮ વિવેચના 


“[હિમાલય? કૈ “ગંગા' જેવા કોઈ પણુ કવિને અનુમૂળ વિષયમાં પણુ 
લલિતની ચહક્ષારવષયક કલ્પનાનું તે મીડું છે. 


તથાપિ, ને ગુષ્યુ ઉપર લલિતની જનપષપ્રિયતા સ્થપાઈ છે, અને ને 
આપણુ કવિશ્રેછોમાં, કદાચ, તેટલે અંશે નથી, તે, પ્રેરણાનું સ્વયંભૂપણું 
લલિતનાં જૂનાં તેમ જ નવાં કાવ્યોમાં પાને પાને પ્રગટ છે. ગાવું એ 
તેમના જવનની શ્વાસોચ્છવાસ જેવી સાહજિક ક્રિયા છે. ગીતલલકાર એ 
તેમના જીવનનું જવન છે. આપણા આધુનિક ઉચ્ચ કવિઓ માંના અનેક 
ખીન્ન યુગમાં જન્મ્યા હેત. તો કનિ કદાચ થયા ન હોત, અને લલિત 
તો ગમે તે જમાને કવિ જ જન્મ્યા હોત, એટલે બધો એમને ગીતપ્રેમ 
છે, એટલી બધી એમના હદયની ઝુમાશા છે, એટલી ખધી ચુજરાતી જવન 
અને કવિતાની સૈકાથી ઊતરી આવેલી રમભજીયતાઓ તેમના કવિજીવનમાં 
વણાઈ ગઈ છે. એ સુરાવટ અને કુમાશ ઉપહાસપાત્ર નથી, ગંભીર 
અભ્યાસનો વિષય છે; ચુજરાતી જીવનના એક માર્ગનું એ એક સીમાચિદ્દ 
છે; અને એ કોમળ કવનના ભણુકારા ગુજરાતને, પર્‌ખ્યા અણુપરખ્યા, 
ધણુ કાળ સુધી વળી વળીને વાગવાના છે. 


“ગુજરાતનો નાથ?ની સાથેકતા 


'ધ્રુયાલિકાભંગના આચાર્ય તરીકે સુવિખ્યાત રા. મુનશી “ ગુજરાતનો 
નાથ 'તી પ્રસિદ્ધિ પછી વાર્તાકાર તરીકે વધુ ને વધુ લોકપ્રિય થતા ગયા. 
લોકપ્રિયતાને સાહિત્યની કઈ ભૂસિ અસુક લેખક ખેડૅ છે તે સાથે ધણુ 
નજીકનો સંબંધ છે; મુનશીની લેકપ્રિયતાનાં કારણા શેધવાં બહુ અધરાં 
નથી; અને કવિ નાનાલાલ સુવર્ણુમહોાત્સવ પછી લોકપ્રિયતામાં લાંબી ફ્લગ 
મારી પાછા હઠંથા છે, પણુ સુનશ!ીની લોકપ્રિયતા એકસરખી વિલક્ષણુ 
અને ધણી રીતે અન્નેડ છે. 


ભ.ષાની સરળતા એ કોઈ પણુ સાહિત્યમાં લોકહદયને સ્પર્શ કરવાનું 
પયમ સાધન છે; અને રા. મુનશીની ભાષાને વરે કે ક્વરે સરળતા ને 
સાદાઈ નો માગે ખેડ્યા સિવાય સિદ્ધિ ન હતી. નરાસહરાવ ને ગાવધનરામના 
લખાણેના સંસ્કાર સંઘરીને તેમની સૈલીને પડવો! પાડવાને! જીવાન મુનશીએ 
મહાવરો નહિ પાડેલો એટલે ભાષાસરળતાનેો ગક જ માગે તેમને ખહુ 
સરળ લાગ્યો. અર્વાચીન ગઘ-અને કંઇક અશે પલ-સાહિત્યમાં જે સચોટતા, 
ષવાણહિતા અને સરળતા ન્નેવામાં આવે છે-તેણુ કદાચ ડયાંક કલા વિકસાવી 
હશે, ડયાંક કલા કચરી હશે--તે “સાણિઃય', લોકસાહિત્ય, ગાંધીજી અને 
મુનશીને આભારી છે. છેલ્લા ખે જણું સીધી શૈલીદ્દારા જ હેતુસિદ્ધિ કૅ 
કલાસિદ્ધિ જ્નેઈ છે. 


ખીજું, અને વધારે અગત્યનું: થ્રી. મુનશીએ નવલકયાના (નાટયકથાને 
પણુ સમાવેશ થઈ શકે) વિષયની સીમાઓ વિસ્તારી મૃ કી: ખોટા કોટ 
તોડી નાખ્યા, નવા પ્રાન્ત સર્‌ કર્યા. જૂના ગુજરાતતું કે પુરાણા આર્યાવતનું 
તેઓ દશન--તેમની શ૬ૃત્તિ ષમાણુ--કરે છે, કરાવે છે; ભવિષ્યનાં સ્વપ્નાં 
જુએ છે. કાળ અને સ્થળની મર્યાદાઓ વિસ્તારે છે તેમાં જ નહિ, 
પણુ સંસારવિષયો ઉપર ડહાાપણુથી, ગંભીરતાથી, બીકથી, સંસ્પૃતિનામી 
સંસ્ૃતિવશ્તાથી આપણા લેખકો જે અંધારપિછોડો નાખતા તેને [હેમતથી 
તોછડાઈથી ખસેડી નાખવામાં મુનશીની સાહિત્યસેવાની ન ભૂલવા નેવી 


૧૫૦ વિવેચના 


સાથેકતા છે. “ ગુજરાતનો નાથ ૪૪ તપાસીએ તો તેમાં અચંખો પમાડે, 
સ્તબ્ધ કરે એવું કૈટલું બધું અણુધાર્યું બને છે. અલૌકિક નહિ પણુ અણધાર્યું 
આલેખન સુનશીએ હાથ ધર્યું છે. પરોઢ વયને મુંજ્નલ અને પઢા મીનલ 
એકમેકને ચાહે તે તો ન્નણે સમજ્યા. ધણાં પ્રોઢ જ્નેડાં પ્રેમી યુગલ હેય છે. 
પણુ તેમના જીવાન પ્રેમનું માત્ર સૂચન અને પ્રૌઢ પ્રેમનું જ આલેખન એ એક 
નવીનતા; પરણેલાં નહિ, પરણી શકે નહિ એવાંના એ પેમ એ ખીજ 
નવીનતા, મોટું આકર્ષણુ પણુ ખરું: એ પ્રેમને અશુદ્ધ બનતો અટકાવવાની 
ખત જણુની પષામાણિક જહેમત એ ત્રીજી નવીનતા. અપંડિત કાકભટને 
પંડિતા ને ઉછાંછળી તેોક્ાની છોકરી મંજરી સાથેનો પડતે ચઢતો વિકસતો 
સ્નેહસંબંધ તેની નવીનતા; અને એ બધાંનો, સાહસ અને લડાઈ, કેદખાનાં 
અને ચાચરના કૌતુકભર્યા વાતાવરણુમાં સાક્ષાત્કાર નવીનતાને અદ્ભુત 
નવીનતા બનાવી મૂ કે છે. 


મુદરતી છે એટલે પવિત્ર છે એમ આપણે માનીએ છતાં પર્મશ્ાસ્ત્ર 
અને ર્્‌ઢિની રીતે મીનલ મુંજ્નલ જેવાના અપવિત્ર સ્નેહનું નવલકયાના 
મુખ્ય અંગ તરીકે આલેખન એ ગુજરાતી નવલમાં વિષયની આકર્ષક 
વિશાલતા આણે છે. ડ્રેન્ચ નવલકથામાં એ આકષંકતા ધણી નૂની છે. 
સંસ્કારડેળનો, “ €10070111100€53 7” અને “કપ૯૦01૦8૩ કહાવે 
11110 ”તો એરીઓએઓ વિતાડતું વિડટારીઆનું ઇંગ્લંડ એવી નવલકથા ઉપન્નવી 
શડયું ન હતું. એક લેખક, ડબલ્યુ. એલ. જ્યોર્જ, ફરિયાદ કરે છે કૈ 
બિટિશ નવલકથાકાર પ્રેમવિષયક સ્વાતન્ત્ય ન્નેઈ એ તેટલું હજુ પણુ 
મેળવી શડયો નથી. છતાં ખરાવાદીપણું ને સ્વાતન્ત્ય તેનાં પણુ એટલાં 
અધ્ધાં વધી ગયાં છે કૈ નવક્ષકયામાં અપવિત્ર પ્રેમને ચોરીને પાટ્લે 
બેસાડવામાં આવે છે, અને સ્રીપુરૂષના આકવણુનાં પૃચકકરણુ કરી કરી 
છે1તરાં છે!તરાં કરૅલાં દેખાડાય છે. ઇગ્લંડના હાલના મુખ્ય નવલકારે 
ગૉલ્સવધીં, વેલ્સ, ખેને2, ડખલ્યુ* એલ. જ્યૉર્જ, લોરેન્સ, કોમ્પટન 
મેકેન્ઝી વગેરેમાં આ પૃયકરણુનો સંભાર 'ખખૂબ ભરાયો છે. સાચી કે ખોટી 
પણુ એ રિશા તરફ, મીનલમુંન્નલના સ્નેહસંબંધની પવિત્રતા સ્વીકારીએ 
તો ય, 'યુજરાતને નાથ'થી ગુજરાતી વાતા-નાટક-સાહિત્યે પગરષુ માંડ્યાં છે. 


“ શુજરાતને। નાથ?'ની સાથકતા ૧૫૧ 


મુનશીની લેોક્પ્રિયતાનું સૌથી અગત્યનું કારણુ તો એ કે એમની 
વાર્તાઓ વાર્તાઓ છે; કથાઓ કથાઓ છે. લપ્પનછપ્પન માટે તેમને 
ઉમંગ નથી, અવકાશ નથી. મધ્યવર્ત પ્રસંગ કૈ મધ્યવર્તી કોઈ મુખ્ય 
પાત્રની મનોદશા તરક્‌ વાધતું રસમય પ્રસંગોનું પૂર; પાત્રકલ્પન પાત્રનિરૃપષ્યુ 
અને પાત્રવિકાસ પ્રસંગષવાહને અનુરૂપ, ઝુદરતી, વૈવિધ્યસુન્દર અને રસમય; 
એ બધા કલાવિધાનના ગુણા માટે “ગુન્ટરાતતો નાથ'ની થએલી. 
પરાંસા ધણી ન્નણીતી છે. કટ્ાવિધાનની દછિએ ઇઈંગ્લંડ કરતાં કૂાન્સનાં 
નાટક અને નવલેો સામાન્‍ય રીતે ચઢતાં છે; અને ફ્રેન્ચ નવલ-કયાના 
સ્વરૂપ ન્ટેવું નવલનું જે સ્તર્‌્પ શ્રી. મુનશીએ “ગુજરાતનો નાથ”'માં આપ્યું 
છે તે આપણા સાહિત્યના વિકાસક્રમના પગથિયા તરીકે જ નહે, માર્ગદર્શક 
સ્તંભમાત્ર નહિ, પણુ અનુકરણીય આદશ રહેશે. 


પણુ આ હઝીકતોના ન્નેરે “ સરસ્વતીચનદ્ર” નેવી મહાન નવલકથાને 
ઉતારી પાડવામાં આવે છે ત્યારે ખે ત્રણુ મુદાઓ રજૂ કરવા પડે 
છે. જે સ્વરૂપની નવલકયાએ આપણે યુરોપથી આવેલી વાંચી તે સ્વરૂપની 
આપણે લખી. જગતનવલકથાના વિકાસમાં નથી કયું પ્રસ્‍થાન ગોવર્ધનરામે 
કે નથી કર્યું મુનશીએ. મેલરી, રીચડસન, બાલ્ઝેક, ફ્લૉબટે કે હેત્રી 
જેમ્સના જેવું સ્થાન ખેમાંથી એકેને નથી. છતાં સ્વરૂપવિહણી, આછા 
રૂપની કે વિરૂપ નવલકથા લખનાર ફીલ્ડિંગ, ડીકન્સ, ટોલ્સ્ટોય કદાચ એ 
બધા કરતાં મહાન છે. લગભગ સ્વરપવિહઠેણી નવલ લખનારા તે 
મહાપુસ્ષાો જરીકે સ્યાનભ્રણ યયા નથી. અથચ નવલકથાનું સ્વરૂપ 
ધડાઈ જ ગયું, આદરો પ્રાપ્ત કરવાની મનઃકામના પરિપૂણું 
થઈ, કલાયુક્ત સ્વરેપ આપનાર પૃતકૃત્ય થઈ ગયો એમ માનવું એ ભ્રમ 
છે. નવલકથાનું સ્વરૂપ હજી પણુ ધડતરદશામાં છે. પ્રન્નના પશ્રોની 
શાસ્રીય રેખાન્વિત ચચો જે વાંચી શકે એમ નથી, જેને વાંચવાની જત્તિ 
નથી, તેમને ખોધ આપવા ને ન્નઝૃત કરવાને નવલકથા જ સાધન; અને 
તેમ કરતાં કલાના અંશો ભુલાવાના, સારા નવલકારોથી પણુ. જ્યદે 
નવલકયા લખવાને બહોળા વેપાર જ ચાલે છે ત્યાં મુનશીના જેવી પ્રસગ- 
વ્ણુનની કલા-કદાચ પાત્રાંનર્ષણુની ર્નાહે--અને પ્રસંગવણુંન કરતાં પાત્ર- 


શાપર ' ી  ધવેચના 


સજનનોા મોહ ઉચ્ચતર કલાનો મોહ છે એ સ્વીકારવું જેઈ એ-જ્યાં ત્યાં 
જષ્યાશે. કલાના અસ્તાનને લીધે કે અવિચારીપણાને લીધે કે આત્મતલ્લીન- 
તાને લીધે નહિ, પણુ વાજતે ગાજતે, શ્રદ્ધાખુદ્ધિથી, ન્નણી ન્નેઈ ને રૂપ- 
વિહોણી નવલકયા ગૉલ્સવર્ધી અને વેલ્સ જેવા લખ્યે ન્નય છે. જેને 
નરસિંહરાવ કે હેત્રી જેમ્સ કલાનાં આવસ્યક અંગા ગણે તેને જ કદાચ 
બખીજ્ને અનાવસ્યક જ નહિ, કલાવિરેધી ગણે; કારણુકે તેને તો વિસંવાદી 
જીવનનું દશેન કરાવવું છે, માનવજીવનનું ગૂંચાએલું કોકડું બતાવવું છે..... 


છેવટે ચિરેજીવ સાહિત્યની બહુમાંની ખે કસોટીએ ગણુવું. 
સાહિત્યકાર ચોખા શખ્દોમાં નહિ, પકરણુા ભરીને તો નહિ ૪, પણુ 
સૂચનરૂપે, પોતાની સૃછિતો દ્રણા બની સમગ્ર જીવનની અને પોતાના 
પાત્રોના જવનની અથૅવત્તા કેટલી બતાવે છે ? ખીજુાં, તેનામાં ઊમિબલ, 
ક્રવિતા કેટલી છે ₹ કાવ્ય કે નાટક કે નવલકધા--સમમ્ર મહાન સાહિત્યને 
કંવિતાના અંશે જ મહાન બનાવે છે. ગોવધેનરામ અતે મુનરી વાયુ પેઠે 
પોતાની સદિમાં વ્યાપી ન્નય છે, પણુ કલાકાર મુનશી પોતાની સૃછિના 
એક અંગ પેઠે, એકાદ એમના પાત્ર બની ડુખી ન્નય છે. પાત્રોથી છૂટા 
પડી પાત્રોના જવનતી અથવત્તા અને સમગ્ર જવનતું સંવાદીપણું કરે 
પિસંવાદીપણું તે બતાવતા નથી. ફૂલકુવર કે સોમથી માંડી મીનલ અને 
મું્નલ સુધીનાં પાત્રેતી નવલકથા માટે સહૅતુકતા છે. પણુ તેમના જીવનને 
શૈ અથે? એ પ્રશ્ન અનુત્તર રહે છે. ગોવધનરામ તો ત મૂશિ વિશ્વનો 
સત્યા અત્યતિણત્‌ ૬«શાજમ્‌. અને ઊમિબળ ? મુનશીનું નથી એમ 
કમ કહેવાય ? મહાચુજરાતની, પ્રતાપી ગુજરાતની ભાવના, અને કુદરતનું 
સોનન્‍્દ્ય તેમને ઊમિંબળ અને કવિતા આપે છે. પણુ તે ગોવધનરામનાં 
ઊંબબળ અને કવિતા આગળ પાતળાં પડે છે. ગોડર્ધનરામમાં પ્રમાણુ- 
ભાનનેો અભાવ અને તેમની હાસ્યરસિકતાનું દેવાળું એ બન્નેતું તીવ્ર 
ભાન મને હોવા છતાં, “ ગુજરાતતેો નાથ અને “ સરસ્વતીચંદ્ર 'નો, એટલે 
સુનશી અને ગોવધનરામનો આ તાત્તિક ભેદ આરોપ જુનવાણી હોવાને 
નોતરીને પષ્યુ કરવા પડે છે. 


કૅવિનું “ મહાસુદર્શન ' 


પ્રિય બેન; 


તમારા પત્રોનાં પણુ પૂર આવે છે. કોઈ વખત છ મહિના કાગળ 
ન લખો તો કેઈ વખત અઠવાડિયામાં ત્રણુ. એ પણુ તમારૂં વ્યક્તિત્વ છે ને ! 


તમે સાહિત્યશીખી છે એ વાત મને કયાં અન્નણી છે કે નવાં 
નવાં પુસ્તકોની મારી આગળ વાત કરે છે? પણુ માસિકોમાં આવતાં 
અવલોકનેોથી જ પુસ્તકખરીદી ન થાય. કેટલાંક મહાન પુસ્તકે 
અવલોકન માટે ભાગ્યે જ જય છે, દાખલા તરીકે કવિ નાનાલાલનાં અને 
ગાંધીજીનાં. અને છતાં એ પુસ્તકો ગુજરાતનું સાહિત્યદારિદ્રિય જીીટાડનારાં 
હાય છે; જગતસાણિત્ય સમક્ષ મૂકવાનાં એ પુસ્તકે હેય છે. આથી મારે 
ખ્યાલ એવો છે કે આદર્શ વિવેચકે પુસ્તકો ભેટ તરીકે સ્વીકારવાં નહીં. 
તેને યોગ્ય લાગે તે પુસ્તકો તેણે ખરીદવાં અગર પુસ્તકશાળામાંથી મેળવી 
લેવાં, અને પછી તેતું બને તેટલે અંશે સ્થિતપ્રસુ થઈ વિવેચન કરવું તેવા 
વિવેચકતેો વ્યવહાર નિભાવવો એ પ્રજનું કર્તગ્ય છે. હું કોઇની વકાલાત 
નથી કરતે એટલે ન્યાય મને આપન્ને 


તમે પુસ્તક ખરીદતાં સામયિકોમાં આવતાં કેટલાંક લાંબા આયૃષ્યવાળાં 
કૃ અમર કાવ્યો અવગણો છે; સે પથ્યરમાં હીરે પડ્યો હોય તે આઈછીખી 
શકતાં નથી. આજની “ ગુજરાતી કવિતા સંબંધી મારે એક મિત્ર સાથે 
ચર્ચા થઈ હતી, અને વિચાર અંગમાં, ભાવની નિત્વ નિ:યની નવલતામાં, 
અને વાસ્તવિકતા અંગમાં, અંગ્રેજી કવિતાની સરખામણીમાં આપણી કવિતા 
મોળી લાગી. સરતથી હાર્ડીનાં “ ગોલ્ડન ટ્રૅઝઝી સિરીઝ ” માં ચૂંરેલાં 
કાજ્યો સિવાય હું એક પણુ પુસ્તક લાવ્યો નથી. હાર્ડીના “ એટ ધ લ્યૂનર 
પડિક્ષપ્સ' નો જ્નેટો ગુજરાતી કવિતાસાહિત્યમાં નથી. નથી એટલી 
વિચારધનતા; નથી એટલો સંસારનિચેોડ કેઈ આધુનિક એટલા % માપના 


* * અઆજની' એટલે અહીં ૧૯૨૮નીઃ* 


૧૫૪ વિવેચન. 


ગુજરાતી કાવ્યમાં. નડિયાદ આવ્યા પછી કેષણ્યુ ન્નણું શી રીતે મારી પાસે 
ગાંધીજની “ આત્મકયા ” અતે કવિનું “ યુગપલટો અતે મહાસુદશન ” 
આવી પડયાં; અને ગુજરાતી સાહિત્યના આ નવો વૈભત બ્ેઈ હદય 
પલકો ગયું. 

“ આત્મકથા ” તમે વાંચી શકો છે. તમારી ભાભીએ જ વાંચવા 
માંડી તો | આત્મમહત્તાના એ સાગર કીનો અણએઓળખ્યો છે? પરતુ 
“*“યુગપલટા અને મહાસુદર્શન હું વાંચી ગક, ધણું ગમ્યું ” એવું તમે 
સમજ્યા વગર લખી નાખો તે પહેલાં તમને ઓળખાણુનાં બે વચન કહું. 
નાતી સરખો, ભારમાં હલકી, પાનાં ઝટ પરે એવી એ ચોપડી નનેઈ 
તમારી ભાભીએ પણુ અક્ષર ઉકેલવા માંડયા. બાલક પણુ કાં નાં ઉકેલે | 
એ પુસ્તકની કોઇએ તેોછડી મશ્કરી કરી હતી. પણુ મારૂં માનવું છે કે 
પીઢ વિદ્દાનોને પણુ એ ' મહાસુદર્શન”' નું વિરાટ દર્રાન બાલક બનાવે 
એવી એની અગોચર ભાવના છે, કલ્પના છે; એવો એનો ધીરગભીર 
ભવ્ય કલ્પનાસાગર છે. 


ઉચ્ચતમ કવિતા લોકભોગ્ય કદાચ નહિ જ બને. “સાહિત્ય”ના 
તંત્રી જેવા એમ માનતા હશે કે જેને અમે ઉચ્ચતમ કવિતા કહીએ 
છીએ તેમાં સંસ્કૃતનો આડેબર આવવાતેો જ; અને સંસ્કૃત ગુજરાતી કઠંણુ 
શખ્દોના અજ્ઞાનને લીધે “ એ?” “ ઉચ્ચતમ ' કવિતા સમન્નશે નવીં. બધા 
શખ્દો સાદા ઝુજરાતી હોય તો પણુ કલ્પનાની ભવ્યતાને લીધે કે ભાવ 
કે અતુભવના સુંદર આલેખનને લીધૅ કવિતા લોકભોગ્ય ના બન. ઉચ્ચતમ 
કવિતા સંસ્કૃતનું સાન માગી નથી લેતી પણુ હદયની કેળવણી માગી લે છે. 
આખો જનસમૂહ સંસ્કારની એ કક્ષાએ કયારે આવરો ? નજને. 


“ મહાસુદરાન ' ની ભાષા કઠેષ્યુ નથી, તેની કલ્પનાની ભવ્યતા જ 
મૂંઝાવે એવી છે. ભાવ અને કલ્પનાની સુંદરતા એ કવિતાની છેલ્લી કસોટી 
ગણાય. * મહાસુદર્સાન ' તો લાંખું કાવ્ય અને પુસ્તકરૂપે ષખગટ થયું, પષ્યુ 
સામયિકોમાં છપાતાં ટૅકાં પણુ ઊંચાં ચારપાંચ કાવ્યો ગણાવી શ્રકું. 
“વીણા'નાં ખે કાબ્ય : એક કવિનું, બીજું દેશળજી પરમારતું. કવિનું “ પારકાં . 


કવિનું “ મહાાસુદર્સાન ' ૧૫૫. 


કેમ જીધાં' તેમનાં આધુનિક ગીતોમાં ઉત્તમ છે; તેમનાં ખીન્ન 
ને નવાં તત્ત્વચિન્તનભર્યો સુંદર ગીતોથી ધણું મનોહર. મહાન પિતાએ 
માતા જેમ ખાલક શ્ઞા સ્વર્ગીય માનવને સૂર્યમંડળ અને નક્ષત્રમંડળની 
જ્યોતે ઉછેર્યો અને પછી, પછી, તે અજ્ઞાન, અવિદ્યા અને પાપરૂપે પડયો 
છતાં તેને વહાલસોઈ માતા ક્રેમ છેહ દે છે? બાખુ મરી ગયો'તો ને ધેર 
આવી હું ધીમે સાદે આ ગીત ગણુગણુતો ત્યારે બાઝે કહ્યું કે 
“ભાઈ! એ ગીત ગા મા. મારું કાળજું વીંધાઈ ન્નય છે. ” સંસારી 
અને ભક્તના ભાવ એમાં એવા ઓતપ્રોત થઈ ગયા છે! મારી 
સામે એ કાવ્ય નથી, પણુ આડીઅવળી લીટીઓ યાદ આવી ન્નય છે. 
“ હુરિ, ચન્દ્રમા શા ૨મકડૅ રમાડી ને દેવનાં દાન દીધાં 7”, “ હરિ અમૃતના 
અધ નો'તા છેટા ને દેવનાં દાન દીધાં ”, “ પછી ખારે ખારે સાગરે ઉરેોટી 
ને પારકાં કેમ કીધાં ”, અને એમ છૂટક તૂટક લલકારતાં પષ્યુ સૂરની ધૃન 
લાગી નન્‍્નય છે. 


પરમારતો જીવનમય સુંદર્ડીનો ખ્યાલ કેટલે મનોહર છે | તાપે તપતું 
માનવજીવન અતે પુદરતજીવન તપ્ત હૃદયમાંથી ન જવનની રહ્ષક 
સુંદરતા-વેલનાં ફૂલ જેમ-ઉપન્નવે છે. 


તમને હસવું આવ્યું? “ મહાસુદરાન' નો ધોરી માગ મૂકી પગદંડીએ 
કયાં ઊડયા સાહેબ ? અમારે અપરાધ હ્ઞમા કરા. મારા કેડીનો શેખ 
માફ કરજે બાલા. હવે ચાલ્યા તે ચાલ્યા. ઉપલાં ખે નાનાં ગીત સાથે ખેત્રણુ 
કાજ્યોાની ગણુના કરી જઉં. રા. ચન્દ્રવદનનતું “ પચ્ચીશી” ' કોમુદી 'માં 
છપાએલું; રા. ઝુસુમાકરનું * સ્વમ વેચનારી * કવિએ નૉધેલું, “ વીસમી સદી- 
અઠવાડિક ' ની ભેટમાં છપાએલું; રા. કેશવ શેઠનું “ હિમાલયનાં આંસુ” 
“ ગુજરાતી” ના દશેરા અંકમાં છપાએલું, આ દરેક કલ્પનાની અને ભાવની 
કેળવણી માગી લે છે. 


હવે ઘોરી રસ્તે આવું. આ કાવ્યોમાંનું “ પારકાં કેમ કીધાં” 
ખાદ કરી બાકીનાંની કલા “ મહાસુદર્શન 'ની જડે મૂકીએ ત્યારે 
સમજ્ય કે ડવિતો સુવ્ણું જન્મમહાત્સવ ઊજવવા ગુજરાત કેમ ગાંડું 


૧૫ કો વિવેચના 


થયું. “ રાજવિ ભરત ? અને “ પ્રેમકુજ 'જનેઈ મને થએલું કે કવિની ન્નજરમાન 
કવિતાને કરચળી પડવા માંડી. પણુ આ નવે ફલ નિત્યયોવના 
કવિતાનો કાલ છે. સુકુમારતા અને ર્વસંગીતની શક્તિ આછી નથી ચ; 
કવિને તેનો શોખ ઓછે થયો છે. યૌવનના રસધોધ, શુંગારના મોહેક રંગ, 
નરી મણુરતાની કયલડીએ જન્મી શકે છે, પણુ જન્માવવી નથી. 
વસનન્‍્તના મોરથી નહિ પણુ પાકેલાં ચિન્તનનાં ફ્લથી, આકાશાન! મુગ્ધ 
કોમારથી નહિ, પણુ સમસ્ત આકાશ અને અવકાશની મોહક, “ સ્તબ્ધક' 
કેવચિત્‌ ભયંકર, ભવ્યતાથી, સરિતાની ધંટડીઓથી નહિ, પણુ 
સમુદ્રના અખંડ અવિશ્રાન્ત સિહનાદથી, લલિતસૂર વાંસલડીથી નહે, પષ્યુ 
ઉચ્ચસર ખઅહારંખથી એ કવિતારદેવી રાચે છે. ન્નણુ કેઈ પુરાણા યુગનો 
ડિમોસ્થિનીસ કે સિસેરો ખોલતા ન હોય ! ન્નણે કુસ્ક્ષેત્રમાંથી પિતામહના 
સૂર સંભળાતા ન હોય | નાનાલાલ કવિની કવિતાનો પણુ આ યુગપલટે છે. 
“ મહાસુદ્રશન 'નાં વિરાટ દર્શન ભગવદ્‌ગીતાનાં વિરાટ દર્શનને ભુલાવે એવાં 
છે. સિલ્ટન અને ડાન્ટે જેવામાં જ ભ્નેઈ શકાશે “ મહાસુદશન 'ની નરી ભવ્યતા. 


પથ નથી, પણુ અંગ્રેજમાંના “બ્લેન્ક વ્સ' જેવા પદની લગભગ 
અધી જ મોહકતા, બધી જ હલનચલન ને વલણુની શક્તિઓ કવિનું 
અપઘાગઘ પ્રત્યક્ષ કરાવે છે એ હજુ સુધી પૂરેપૂરૂં ત સમજવામાં ગુજરાતના 
“વિવેચનની અપૂણુતા છે. પણુ તમને ઘણું લખ્યું તેમાં આ કથાને! ઉમેરે 
નહણિ કરૂં. હવે સાંભળા-મતે નહે કવિન. 


ફકૂટ્સ્થય: ઘષુના ઘાવ પડે 

કે ક્નકની આંગીએા સ્હડે, 

ત્કો યે સ્થિર ખુષ્દ્દ ને એકસ્થ: 

વાવાઝાડાર્મા ન ડે!લે તે રત્નદીપ; 

એમ સંસારશિયાન' વેટાળ વચ્ચે યે એક જ્યેઃતઃ 
મ્ર્ મ દેહ 

સદાચને। તેજવર્ણા, આનન્દરંગી, આત્માનન્દી. 


ન્ટ હા મ 


ફવિતું “ મહાસુદર્સાન ? ૧૫છ* 


આમાંથી થોડું પણુ 
થાય. જાઓ, કવિ 
કવિઓની હોય છે. 


ભરતયુલવખ્રએ શચયને ઓળખતી નથી. 
અસીધારા ત્રત એમનાં જવનત્રત છે. 
સદાશ્ચિવના કેદૅડથી ખેલર્વા 

એ તે! સીતાપુત્રીઆના છે આનન્દ ખેલ. 
આયુષ્યની ખીણુની પાળે પાળે સંચરવાં 
એ તે ન્નતણે સ હિચરોર્ના 

નિત્યનાં જલબેડલાં ભરવાં જવાં. 
મહાક્રાળના વંટોળ વાય; 

પાંદડાં સેવા પામર કરકરે, 

એ મૃત્યુની કેડીઓ 

વીરાંગનાઓની છે પગદંડીએ।. 


વીરત્વ તમે પીઓ તો તમારા પતિને કેટલી શ્ઞાન્તિ 
પિતૃલેક બતાવે. એ બતાવવાની શ્ઞક્તિ કવિઓના 


દેહદેરો આશ્ચર્યપુલક પલપલે છે 
એમ વિશ્વપુલક પલપલી રહલા, 
નૅ જગત પાછળનાં જગત ઉધગ્યાં. 
સનન્‍્ધ્યાની સન્ખિકાના મહેલ સમા 
પિતથે।કના દ્ેવાશ્રમ દેખાચા. 
પ્રારબ્ધ ડાળેથી ફળ વીણુતી, 
આચ્ચાની પાંખે ઊડતી, 

ઇૈવચાન માગૅ દૃછિક્રિરણા। પાથરવી, 
પુર્યપાપનાં આભરણ આઓઢૈલી, 
શરી ભરી વાદળી સમોાવડ 
ભરેલી પષ્તુ મેધ રામળી, 
વિહુંગરાજ સરિખડી ઊધ્વદૃછ, 
ખ્રહમાતીથેના ચાત્રીએ સરીખડી 
પ્વિતલે।[ક્રમાંની પિતૃજનતા 
આચુષ્યપાળની પગથીઓ ચ્હડતી હતી. 


૧૫૮ વિવેચના 


“ચિત્રમાં ન આવે એવી કાવ્યગતિ અને કાવ્યમાં ન ઊઠે એવા આકાશરંગ 
આ વણુંનમાં છે તે સ્મરણુમાં સંધરી રાખત્ને. “મહાસુદર્શન”નું પણુ પિતૃલેકની 
જેમ ધીમે ધીમે વધતું દશન વાંચતાં વાંચતાં ય દૃદિને આંજે એવું છે. 
હું બધું સારૂં સારૂં આમાં લખીશ તો! પછી તમે વાંચશે શું ? 
“મહાસુદર્શન'ના દરન અને અદર્શનમાં, આવાહન અને ઉત્થાપનમાં, 
અવતારમાં અને પલટામાં ગગનગામી સર છે, સમુદ્રનાં મોઃ્નૅના ઉછાળા છે; 
અને ભગ્યતાના આકાશમાં મેધધનુષ્ય નેવું, તારા#ડિત અવકાશમાં સુરગંગા 
સરીખડું, ચોસઠ જ્નેગણીઓનું ગીત ભવ્યતામાં સુમુમારતા રેલાવે છે. 
કાલ કન્દરાની હું તે! કાળિકા રે લોલ: 
જન્મમૃત્યુ નેણનાં સુજ હાસ: ખ્હાનન્ટિની 
આનન્દિની રે લોલ: 
હરિની રમષ્ણ્ાએ અસે નીસ રે લોલ. 
વિશ્વ વિશ્વના વિહારે વિહરતી રે લોલ : 
સુજન પ્રલચ ખેલિચે પ્રૂપછાંચ; બ્રહ્માનન્દિની 
આનન્દિની રૅ લેલલ : 
હુરિની રમણાએ અમે નીસર્યા રે લોલ. 


ચાક લાગ્યો ? ભવ્યતા નીરખી પામર માનવતાને ડયારે થાક નથી ચઢયે ? 
આ લાંખો કાગળ વાંચી તમારા મને છ મહિને કાગળ મળે તો નવાઈ ન 
પામું. તમારા ગુસ્સો મારે ઇૃછાપત્તિ છે. 


“ સત્સ્યગંધા' અને બીર્ના નાટકો 


€વનપરિવર્તનના મહત્ત્વના પ્રમાણુમાં અહીં ધટના નથી. ગાંગેય 
જેવાના જીતનપરિવર્તનનું વર્ણન ત્રણુ અંકના દળદાર નાટકમાં જ ચવું 
નેઈએ એવું કહેવું નથી. પરંતુ એવા જીવનરેરકારને વર્ણવવા જે ગૂઢ 
ગંભીરતા વાચકમાં ઉપન્નવવી ન્નેઈ એ તે સંસ્કૃત અને અંચ્રેજ શિ 
નાટકમાં ઊપજે છે; અને એ નાટકો લાંખાં છે એ છેક આકસ્મિક છે 
ગેમ કેમ કહી શકાય ? ભીષ્મના જીવનનો જે મહાન નિણુય આ નાટકમાં 
વર્ણુવાયો છે તેને સમજવા પૂરતી ભીષ્મની ઓળખાણુ આ નાટકમાં નથી, 
અને તેના ચરિત્રને પરંપરાથી ઊતરી આવેલો સંસ્કાર ઘડીભર ભૂલીએ તો 
તે ખોટ અહીં સહેલાઈથી લાગશે. 


એક જ લદ્દયય તરક સચોટતાથી વધ્યા જવામાં સંકલના સધાય છે 
એની ના નથી, પણુ અમુક હૃદ જે કળાકારે પોતે જ ન્નેઈ લેવાની છે 
તે એળંગવામાં સમગ્ર જીવનનો પ્યાલ નથી આવતો. પણુ ચરિત્રનિરૂપણુ 
માટે વાચકની જે ઉચ્ચ ગૅભીરતા ઉત્પન્ન કરવાની જરૂર પડે છે તે નરી 
સંકલના સાચવનારાં નાનાં નાટકો અને નવલે નથી પ્રેરી શ્રકતાં. 


રહિતમાં વીસમીસદીપણું નહીં, તો અર્વાચીનતા છે એમ લાગે છે; 
પણુ નિસુક્તકાળના વીસમીસદીની ઢખે જ વાત કરનાર કૈત્સને ન્નણુનાર 
રણિતની અર્વાચીનતાને પ્રાચીન વાતાવરણુમાં ઘટાવી શકશે. ત્રડગ્વેદકાળયી 
મહાભારત યુગ સુધી સૈકે સંકે ષાહાણુ અને વધુ સંખ્યામાં ક્ષત્રિય સ્વતંત્ર 
વિચારકો! ભારતમાં થયા હતા તે હકીકત ધ્યાન બહાર નનય તો, “ મારા 
જેવા સાધારખુ માણુસે આમ કહ્યું હોત તો તે ગાંડપણુ મનાત, આવા સિદ્ધ 
કહે છે એટલે દુનિયા તેને તત્ત્વજ્ઞાન કહે છે ” એવું બોલનારે શો વાંચ્યો 
હરો એવી કુરૉકા થાય. “ એથી જ ક્ષાત્રતેજ દિનપરદિન ધટવા માંડ્યું છે ” 
એવું ગાંગેય કહૈ, યારે કુદરતી પ્રશ્ન થાય છે કે કયા કાળમાં ક્ષાત્રતેજ 
સૂયંપેઠે ભારતમાં ઝમઝગતું હશે ? જે વખતે ક્ષત્રિયા જ નહોતા તે વખતે ?... 


૧૨૬૦ વિવેચના. 


ભીષ્મના પ્રિય અને ટીખળી મિત્રનું, બટુભશાઈ એ ચીતરેલા એકઃ 
ખીખાના સર્વ ટીખળી મિત્નોનું ચિત્ર વાંચનારનું સાથી બને એમ છે. નાયક 
અગર નાયિકા કરતાં નાયકમિત્ર અગર નાવિકામિત્ર ચીતરતાં બટુભાઈ ધણી. 
વખત વધારે કાશલ્ય બતાવે છે. એકખે પ્રસંગ લઈ એ. ડાલા ગાંગેય કહે છેઃ--- 


ના, મિત્ર, તે મનુષ્ય છે--મતુષ્યામાં દેવતા છે એ ખરૂ, પણુ છે તે 
મનુષ્ય. પણુ રોહિત, તું હવે મને પનળવીચ્ર નહિ. તારે મન ખધી રમત થાય. 


હાજરજવાખી રોહિત કહે છે :-- 
ક્ષસા કરા ડુમાર, હું એ વિષે એક પણ્‌ રાખબ્દ્ટ નહિ કહું. કમાર આને 
સ્ગચાએ પધારશે! ? મને રનત છે ? પિતાથ્ીીને કંઈ સંદેશે। મેક્લવાનૅ જે? 


સેનાને કંઈ આજ્ઞા છે ? 


જરા આગળ નજ્નેઈ એ : 
ગાગેય: હે, હે, એ મારાં નથી. હુછી  તે।...... 
શહિત ચાલે, મહારાજનાં એ નહિ; પછી કંઈ?...... 


“હસા 'માંથી સંવાદનો એક વિભાગ લઈ એ: 

નરેશ: હા, પણુ ખાર કે તેમ ન થચું તેથી છું થઈ ગયું? તેથી ડાશી- 
વડા કરવાના? એ તે કઈ ચાલે ! 

પીખન્ત એ તે! લાગણીની વાત છે. 

નરેશ : અરે ધૂળ, એમાં વળી લાગણી શેની ? 

ધીખન્તઃ ના, એમાં લાગણી નહિ; ને પત્નીના પડી ગએલા દાંત પર 
આાલીચાન કખર બાંધવી એ લાગણી ખરી. 


મત્સ્યગંધાને રુઆબદાર ચીતરવી અથવા તેની કરણીથી વરતુમાં 
અપુવેતા આણુવી એમાં ખટુભાઈ દૂર્વાસાના જમાનો ઉપન્નવે છે. કોઈ 
ક્રોધી ત્રકષિએ ભીષ્મને શ્રાપ આપ્યો હોત તો સમજત કે દુર્વાસા એટલે 
શાપ આપવાને સૌથી વધારે તલપાપડ થતો માણુસ. પષ્યુ બટુભાઈ એ 
સોન્દર્યને ષણુ વગર જરેરે સન્ન કરતું ચીતર્યું છે. મત્સ્યગંધાનું નામ 
પૂછવામાં રાજપુત્રે એવડી તે શી ધૃણ્તા કરી કે “ મૃત્યુના મુખમાંથી ઉગારો 


“ સત્સ્ય્ગંધા? અને ખીન્ન નાટકે ૧૮૧ 


તો કેણુ જણે શ્રુંચે ન કરો?” એવો અપમાનતો બોલ મતભ્યગંધાને 
કહેવો પડે ? સોન્દર્યને અતિશય રુઆબદાર કલ્પી તે અમિત સન્‍્ન આપે 
એ સ્થિતિનું કલ્પન ભીષ્મપિતામહ થનાર તેજસ્વી પુરુષનું તે” ઝાંખુ 
પાડે છે. ધીર, પ્રભાવશાળી મુખરેખાવાળા, વિશાળ છાતીવરાળા ભીષ્મ 
ન્નજરમાન સૌન્દથૈ આગળ વિહ્વળ ચાય એ ગુજરાતી વાણીઆશાર્ઈ 
કલ્પના છે. 

નાટકમાં અને ધણી વખત નવલકથામાં એક પાત્રને મ્હાંએ વાત 
સાંભળવા કરતાં વાત બનતી ન્નેવા આપણે વધારે ઉત્સુક હોઈ એ છીએ. 
નાટકકાર્‌ કે વાર્તાકારતું કમ એક પાત્ર કરી લે એ કેટલીક વખત ઘણું 
જર્‌રી હોઈ નિભાવી લેવા જેવું હોય છે; પણુ વસ્તુનો ખરેખર્‌ો રંગ, 
પરાકાછા જ, એક પાત્રને મ્હાંએ થએલી વાતના અજીઠા પુનઃક્યનમાં 
સાંભળવાની હોય ત્યારે કલાકાર પોતાનું કર્તવ્ય ચૂકે છે કે જરૂરી રક્તિની 
ન્યૂનતા બતાવે છે. આ દોષ “મત્સ્યગંધા'માં ઊપસી આવતો નથી, ન્ને કે 
ત્યાં પુ એક ઇગ્છા રહી ન્નય છે કે ગાંગેય અને મત્સ્યગંધાના પ્રથમ 
મેળાપનું ભીષ્મે વર્ણન ન ક્યું હોત પષ્યુ લેખકે આપણુને તેનું દર્શન 
કરાવ્યું હોત તો ઠીક. પ્રસ્તુત દોષ “ હંસા” નાટકમાં નોંધપાોથીનો સોથી 
અગત્યનો પસંગ હેસા જ વણુવે છે એટલે ત્યાં તરી આવે છે. 

વસ્તુમહત્ત્ત, સ્પછ પાત્રર્વૈવિધ્ય, સંવાદની સ્વાભાવિકતા ને ભાવવાહિતા, 
બનાવોની એકલક્ષી ચોજના, અને કલ્પનાથી ખુદ્દિની કસોટીએ ચઢાવેલો 
પિતામહનેો ભીષ્મ નિણ્ય-એ સર્વ આ નાટકને ચાર નાટકોમાં શ્રેઇ પદ 
આપે છે. પિતાને પરષાવવા રાન્યારોહણુનો અસ્વીકાર કરવો અને 
વિધિનિયત માતા માટે અન્નણુતાં વાસના કે અભિલાષ ધરવાં માટે 
%વનપયત બાહ્મયચારી થવું, એ વાત કંઇક પ્રતીતિજનક છે. 

પાત્રવૈવિધ્ય બટુભાઇના દરેક નાટકને ચુણુ છે, પણુ તે “ મત્સ્યગંધા 'માં 
તરી આવે છે. વિદૂષક્તામાં ન ગડી પડતા રૅહિતનાં ચીઢ અને ટીખળને 
પડછે ભીષ્મને ઉદાર મનોાનિગ્રડ અને આપભોગ દીપી ઊઠે છે; અને 
પિતાની અતુચ્ચ માનવતાની છાયા પાસે મહ્યગંધાનું સંન્દર્ય આંજી નાખે 
છે. વાટાધાટ કરતા ઢીમર, ગાંગેય અને રૉહિતના મેળાપનો પ્રસંગ 

૧૧ 


“જૃદ્ર વિવેચના 


નાટકમાં સૌથી સુન્દર અને ચરિત્રસમજણુ માટે અતિ ઉપયોગી છે. 
ટીમરની ઉદાર ખની જતી વાણીઆવિથા, રેહિતની અધીરી આતુરતા, 
ગમતે ભીષ્મની નચિંત નિશ્રયવાળી વિનયી ધીરજ અહીં ખીલી ઊઠે છે. 


છતાં આ મહાન પુરુષનું આલેખન વધારે કુશળતાથી બઢુભાઈ 
ઝરી શક્યા હોત. નાટકકારની ટૃછિએ ગાંગેય અને મત્સ્યગંધા ઊંડા કરુણુ 
જવનના તટ ઉપર ઊભાં રહ્યાં છે. ક્લાકાર ઉતાવળ ડરી બન્નેને 
કરુષ્ુ જવનની ખીણુમાં છેલ્લા પવેશમાં નાખી દે છે એ જેટલું સમજ 
શકાય તેમ છે તેટલું તેજ પ્રસંગે મધુરીરોાહિતના થોગથી બન્નેને 
ચતો સંતોષ કે આનેદ સમજી શપાતો! નથી. “ મત્સ્યગંધા માં મધુરી 
શોભતી નથી; નાટયકલાના એક સંપ્રદાયને અનુસરવા સિવાય ગએમાં કરું 
આકર્ષક નથી. કરુણુરસ ખરેખરે ન્નમવે બજ્નેઇએ તે વખતે મધુરી અને 
રાહિતના લસતે પસંગ ધણા જ કર્કશ લ્લાગે છે. ખેદ્મ દુ:ખ અનુભવતા 
હોઈએ ને કોઈ થનયથનાટ કરે એ અસલ્ર છે. ગાંગેય અને મત્સ્યગંધા 
ગઅસ્વાભાવિક વાકયો નાટકના અંતમાં ઉચ્ચારે છે. 


ગાંગેય : મિત્ર, તારા સુખથી મને અધિક અનંદ થાય છે. 

ખત્સ્યગંધા : (ધીરેથી) ને હુ પણુ માડું દુ:ખ વીસરી ન્તઉં છું. તમે 
સ્મે3 સુખી યાવ. 
લોકોત્તર ગાંગેયને કદાચ આનદ ચાય, અને “ અધિક” આનદ પષ્યુ થાય, 
પરંતુ મત્સ્યગંધા પોતાનું દુઃખ ખેપાંચ મિનિટના કાળમાં ભૂકી ન્નય એ 
જેટલું દુબાધ છે તેટ્લું કરૃણુરસના નિર્મળ પીણાને ડહાળી નાખે છે. 

સ્યાગળ સ્વીકાધુ છે કે મત્સ્યગંધાના મેળાપ પ્રસંગે--ખટુભાઈ એ ને 
પ્રમાણે વણન કયુ છે તે ષમાણે--ભીષ્મની લેોકેત્તરતા શિથિલ પડી દય 
છે. પણુ ક્લાવિષયની લેોકેત્તરતાના આલેખન પરત્વે બે ત્રણુ મુદ્દા ધ્યાનમાં 
રાખવા જેવા છે. 

પૂન્ય પુરુષને કલાકારની પીંછી ન અડકી શ્રકે એવો મત 
ઘૃષ્ણાને માન્ય નથી. પોંછી અડકે તો. કલાવિષયની લેોકસનાનેત્તર 
ઉઊચ્ચતા સાધવાની પવિત્ર ફરજ કલાકારની છે એવા બીન્ન મતમાં ધણું 


₹“ સત્શ્યગંધા' અને ખીના નાટકે ૧૬૩ 


સમજવા જેવું છે. જે આદર્શ પ્રનનએ યુગોથી સંધર્યો હોય અને દૃદિ 
સમક્ષ અહનિશ રાખ્યો હોય, પ્રન્નના સમથ જીવનમાં ગુ'થાઈ ગયે હેય, 
તેતે મોળા. કે હીન કે વિરુદ્દ સ્તભાવવાળો ચીતરી, પ્રન્નના પ્રેરણાના ઝરાતે 
રણુમાં રગદોળી નાખવાનો હક કલાકારને નચી. 

પણુ કલાને ઇતિહાસ અને વ્યક્તિજવનની સમઝ૪ જી દૃછિબિન્દ 
રજૂ કરૅ છે. નવું જીવન અર્પવાની શક્તિવાળા ભગવાન રામને લટ્ટમુની 
મૂર્છા ઉપર સામન્ય મનુષ્યની જેમ રડતા ચીતરવામાં વાલ્મીકિ ને 
તુલસી્મે ભગવાનની અકલ્પ્ય લોકાત્તરતા નથી પાઠી ? નળ અને સુદામાની 
લોષત્તરતા ઉપર પેમાનંટ્ે છીણી મકી નથી ! રસની જમાવટ મારે 
કલાવિષય અને કલારનિકની વચ્ચે સમભાવને! સંભવ હોવે! જેઈએ અને 
એ સમભાવ જગાવવા કલાવિષય પુરુષનું સામાન્ય મનુષ્યત્વ તેનો અધ્યાસ 
કરીને પણુ ચિતરાય છે. વેગળે દેખાતા ભરવાડયુકત કુદરતચિત્રની, કે 
ભગવાન પ્રષ્ણુની અધિક લેોકપ્રિયતાનું આ જ રહસ્ય છે. 

કલાવિષય પુરૂષ પર સામાન્ય મતુષ્યત્તની આછી પણુ છાપ એક 
રીતે જરૂરી છે. લોકોત્તરતાવાળાં ગમે એવાં મહાન *ીપુરુષો વધતા જતા 
ધર્મધુમ્મસમાં શ્ચાસ્ત્રપુરાણુના વડલા નીચે પડી રહે તો “નસમહ માટે અમુક 
અંશે જડ બની જય છે. યુધિછિર સંબધી એની એ વાત એની ઝે 
રીતે એના એ જ શખ્દોમાં લાંબા કાળ સુધી થાય તો યુધિષ્ઠિરના જવનમાં 
જે પ્રેર્યા આપવાની શક્તિ રહેલી છે તે અલ્પ થઈ જઈ યુધિટટની 
જડ મતિ બનાવી દે લેકોત્તર પુરુષોની કાલાન્તરે બનેલી જડ મૂ લએ માં 
માનવતા આપીને પણુ પ્રાણુ ફૂકવાનું કર્તય કલાકારતું છે. આપણ! 
૧૭વનની અતિગંભીરતા ભામની નવી છખીદ્ારા ઓછી થાય તો તે 
%લાકાર તેમ જ કલારસિકને પણ જ વસ્તુ હોવી જેઈ એ. 

વળી લોકોત્તર પુસ્ષોની ઉચ્ચતા પણુ “કક ચુણુ છે, જેનો વિકાસ 
જદગીના સંત્રામતે આભારી છે. બાણુશય્યા પર ખોધ દેનાર ભીષ્મ 
મત્યગંધાને પ્રથમ વાર જનાર ભી'મ જેવા હશે દ મહાન પુરુપનું મહત્વ 
જન્મથી જ સંપૃણીે સ્વ?પમાં આવ્યું, કે ભવ્ય ડસંગાોએ ૫5 


રહેલ! 
ખજને બહાર પાડ્યું તે કેળવ્યું ? કૃપ્ણુજસોદાનો પ્રેમ જમાનાની દદ્િએ 


૧૬૪ ર વિવેચના 


ભાલણે ઓળખ્યો; અને પતિપત્નીનો પ્રેમ પ્રેમાનંદે જમાનાની દૃછિએ 
આલેખ્યો, તો વીસમીસદીના કલાકારનું એ સ્વાતન્ત્ય છીનવી લેવામાં કલાનો 
હેતુ સધાતો નથી. 
' લેોમહષિણી ? 
ત્રદષિકુમાર તે! નણિ, પષ્યુ કોઈ કલાકાર--આદર્શ સોન્દર્યની કલ્પનામાં 
રાચતો કલાકાર--જગતમાં તેની ખોજ કરતો મૃત્યુ પામે એ સંભવે. એક 
%્ર ખે વખત ન્નેએલી સોન્દર્યમ તિને જીવનભર કોમળતાથી હદયમાં 
સંધરી રાખનાર કવિને કૈ કાઉન્ટેસ દૂદતો પાસે ફ્રેન્ચ વિવેકની એક ચૂમી 
ખાતર દર સવારે માધલે ચાલનાર ર્સોને સાહિત્યનું જગત ભૂલતું નથી; 
અને એવા દરેક માટે કહી શકાય કે : 
કઝિપઇ 119 ઘઉ 1006 દ1૦ 10₹૦ ૦ 11 શોાઈઇજ વતા 
5૫૦1" 9 1100 રંબ્યલે પ્ર110 89૦ ૫0૦01 ૦૫૪ વંણટાળાક, 
130ઇ બ 1ઉલ્ધાં 9૪૦૦૫૫૪, ૪11611 10૦૯૦૯0130 
118 1110 ૦€%15ઇ૯€ા300,,... 9... ૦૧૦૦૪૦૦૧૦૦ ૦૦૧૪ ૦૦૦ 
“લેઃમહર્વિણી ' નાટકના નાયક જગતને આવો પુર્ષ કલ્પવો પડશે. 
પણુ તેનું કરુણુ જવન સમજવા થોડા વિચારની જરૂર છે. 
કલાનું હથિયાર લઈ ઘડેલું સૌન્દર્ય અમર રહે, પષ્યુ આદર્શ સૌન્દયનું 
દર્શન ઊંડા ભાવનાદશેન માકક, કવચિત જ ચાય છે, અને અલ્પજીવી રહે 
છે. પાથિવ શરીરના સ્વભાતરથી ફૂલ પે્ડે સૌન્દ્ય કરમાઈ ન્નય છે, આકાશના 
રંગસૉન્દર્ય પેઠે જનેતજ્નેતામાં ઊડી ન્નય છે. આથી જ સંસારના સોન્દર્યદશન 
માટે “ ઉં ળ1'૦ 13ડેલ્પઇડ ર010 1₹€૦]» 1૯61 1પ૩ઇ!'૦પ૪ €)૯8 
3301" 1061૪ 1,00૯ [૩16 & દં)લ#ળ 19301 ધ૦ઇ-1101₹10૫7 ” એમ 
કહેનાર કીટ્સે “ગ્રીશન અન” ઉપર કોતરેલા સૌન્દર્યઆલેખનને અમર લેખ્યું. 
વળી આદશ સૌન્દર્ય સાથે આપણે, વશે કે કવશે, ઉત્તમ સંસ્કાર, 
ઉત્તમ નીતિ, ઉત્તમ ખુંદ્ધે ભૃલથી જેડી દઈ એ છીગએ, એટલે જવનમાં 
સુન્‍્દરતા સાથે આપણુ પાધેવ યોગ સધાયો હોય તો અણણછેતર્‌ામષ્યુ થતાં 
“ેએલું સૌન્દર્ય નછ થાય છે. કલાકારે ઘડેલું સૌન્દર્ય કદાચ અમર નહિ, 
ચિરંજીવી તે! હોય છે. 


“સત્સ્યગંપા? અને ખીન નાટકે ૧૪૫ 


“લેમહષિણી 'ના નાયકને, કલ્પેલા સોન્દર્યતે સંસારમાં જેઈ તેતી 
સાથે શારીરિક થોગ કરવાની ભૂખવાળા કલ્પવામાં આવ્યો છે. જેએલા 
સૌન્દર્યની પાધેવતા, અને કલ્પેલા સૌન્દર્યની અમરતા અને અલોકિકતાતો 
અમેળ, થે!ડા જ વખતમાં--ખએે ચાર દિવસના પરિચયમાં--ઊગે એ સંભવિત 
ઘટના “લેોમહપણી ' નાટકની છે. નાયકે આદર્શ સોન્દર્ય સાથે ન ધટાવાય 
એવી માલતિની જડતા અલ્પ સમયમાં જેઈ, અને તેની પામરતા અને 
સંસ્કારહીનતા પણુ થોડા સમયમાં જેઈ લીધી થશે. પરિણામ આવવું 
જ્નેઈએ તે આવ્યું. માલતિની દીકરી મૃણાલનું સૌન્દયે અસુક કાળે બરે।બર 
માલતિ નેવું જ ખીલ્યું, અને એ સૌોન્દર્યદર્શન ચતાં નૂની ખભુક્ષા 
ઊધર્ડી, અને સંસારમાં સોન્દર્યતો પાથિવ યોગ સાધવા ઇંચ્છનાર 
કલાકાર મૃત્યુ પામ્યો. એ સકળ વસ્તુગૂથણીમાં વણેલા અગમ્ય તત્વમાં 
--કોલરિજના “ એન્શન્ટ મેરિનર? કે “ક્િસ્ટાખેલ' માં દેખા દેતા 
અપાથિવત્વયમાં કલ!પિય રસ લઇ શકે એમ છે. સત્તરમાં જન્મદિવસે 
માલતિનું સૌન્દર્વ કલ્પેલા સૌન્દર્ય જેવું થાય. અને બરેખર સત્તરમા જ 
જન્મદિવસે %ષ્યાલનું પણુ સૌન્દર્ય માલતિ ન્ટેવું થાય, અગર આદર 
સૌન્દય જેવું થાય --એવી થોજના કરવાથી, અલબત્ત, સૌન્દય ટ્ૂઢનારના 
જીવનનું રહસ્ય સમજવું સરળ પડે છે, અને વસ્તુપ્રવાક ન્નણું લસ્યવેધી 
ચતો હોય એમ લાગે છે; પરન્તુ સત્તરમાં જન્મદિવસનો એક જ દિવસ 
વસ્તુકેનદ્ર માટે નિયત કરવામાં ધણી કૃત્રિમતા આવી ગઈ છે. 

આ નાટકનાં નાયકનાયિકા ભાઇબણહેન છે એ તેની અપૂવેતા છે. પ'ગૂ 
નાયકનું પાત્ર તેના વગના પતીક તરીકે શેભી શકે એમ નથી. વસુના 
ચારિત્રમાં ઠીક રસ પડૅ છે. વસુ, જગતની બહેન, આદ્રા સ્ત્રીમિત્ર, ખોલવે 
શરી અને ન૪રાક વડઝવથની ડૉરોથી જેવી લાગે છે. જવન હસી કાઢવું, 
સંસારની લાતો ખમવી ને હસવું, જીવવાની કળા ફરજ તરીકે ન્નણુવી,--- 
એ સર્વ પાઠં જગત અને વસુ ભણાવે છે. ફૂટતા પ્રભાતે જગત કહે છે: -- 

વસુ, વસુ, મણાાલને ન્નેઈ તને માલતિન: પાપ નથી સાંશરતાં ૨ તું બધું 
કેમ સહે છે? 

વસ્તુ : જગતભા-, પાપ ને પુણ્યને સૃજનાર તે। અ,પણે જ ને ? આને 
ચાપ અને પેલાને પુણ્ય કહેવાને રૂઢિ વિના આપણને ખીન્તે શે। અધિકાર ? 


૧૬૬ વિલેચના 


જગત: વસુ, માનવ સંસ્કૃતિ-- 
વસુ : #ગતભાઈ, મનુષ્યની નિબંળતા સહી લેવામાં સસ્કૃતિ નથી ? 


ગઇ પશ્ચીશીના સાક્ષરી ભાષા બોલનાર વૈઘરાજ કલાથી ચિતરાયા છે. 
તખતા ઉપર આવતાંવૅત વૈઘની મસ્કરી થતી નથી. તેના તરક મૃછમાં પણુ 
કોઈ વસતું “ નથી. “ સોન્દર્યતે સાચે! રસિયો એક અધધડીના મહાઆનંદ 
માટે સ્વગનાં સનાતન સુખા જતાં કરે છે એ વાતનું આ ક્લિણ જીવોને 
કયાંથી ભાન હોય ? હરિ ! હરિ |” (અંક ૨. પ્ર. ૨ ); “ સૌન્દર્યનેો ઉપાસક 
બડષિકુમ્ણર સોન્દર્યોપભાગના આનંદની આશામાં આનેદ વિના નટ મુએ. 
હરિ! હરિ!” (અંક ૩. ષ. ૧)--એડાં ધાટીલાં વાક્યો બોલતા વેવ ગ્રીક 
નાટકના “કારસ્”ની ગરજ સારે છે, અને વસ્તુધરવાહ અગળ વધાર્યા સિવાય 
પાત્રચારિત્ર અને પ્રસંગો ઉપર ટીકા કરતા વલ્યા ન્નય છે. 


* દામ્પત્ય ? 


સક્રમણુયુગમાં વિચાર્ફેરફરારથી અમુક માણુસોનેો! જીવનટ્ેરફાર 
ચાય છે; અને તેઓ જના વિચારના સંબંધીઓ, મિત્રા, કે ઇતર્‌ મનુષ્યેના 
સહવાસમાં આવતાં કણમાં આવી ૫૩ છે. સંસારીએ તેમને અનુકૂળ 
થતા નથી: એટલે કટ સહન ન થતાં નવા વિચારના તેમને ત્યાગ કરવે। 
પડે કે જગત સાથે સમાધાન કરવું પડે. આ ખેમાંની કેઈ પણુ સ્થિતિ 
નાટક કે નવલકથામાં આલેખાઈ હાય તે ઊંચું કરષ્યુ તત્ત્ત તેમાં આવે. 
નવા વિચાર ખાતર પ્રાણુ આપવાની તત્પરતા નાયકનાયિકા બતાવે, અને 
પસંગયાોગથી કે અકસ્માતથી બચી ન્નય તો અકરણુ પરિણામથા 





“ “ગળ વધની મરકરી કરવાની જત્તિ કર્તા દાખી રાકયા નથી, અને 
હુ.સ્ય જેયન્તવગાની ખાતર વૈદ્યચારિત્રને જરા ડાધ લગાડયો છે હર્ષદ વેયને 
લાવે છે :-- 

મ્હને થે!ડા સમચ'& મૂઝવણુ થાય છે. 

ધ : %પ્કુસાવસાદને લીધે કકફ......... 
ડુ : ના, ના, વેદ્રાજ મને કેઈ રે:ગ નથી. 
લે: તે તમે કહો તે ન ચાલે. તમારી સુખરેખા જ ક્રેટલી... ...... 


ઈ. 


પ 


ત 


“ સત્સ્યર્ગધષા? અને ખબીન્તં નાટકે ૧૨૪૭ 


સુખાન્ત નાટક ચાય, પણુ તે ધણી વખત ચિત્રપટ પર ન્નેઈ એ 
છીએ તેવું કૃત્રિમ હોય છે. અતે ભાવનાની વેદિ પર પ્રાણુ આપવા જ 
પડૅ તે પરિચિત કરુણાન્ત નાટક નીપજે. આ ખત્તે યોજનામાં ધણી 
વખત વસ્તુગૃથણીનાં નવીનતા હોતી નથી. 

' દામ્પય ”માં વસ્તુગૂંથણીની નવીનતા ન હોવા છતાં “ લેમહપષિણી ” 
કરતાં જુદી ન્નતની અપૂવતા આવી છે. ઉપર સચન્યું તેમ મુદ્રા અને 
જયદ્રથ જેવાં પાત્ર સ્વીકારીએ તો જે રીતે નાટકનું પરિણામ ઉપજવ્યું 
છે તે રીતમાં અપૂ્વતા નથી, પણુ અહીં નાયક અને ખાસ કરીને નાયિકા, 
મુદ્રા, અપૂવ છે. 

“* પતિપત્ની એકમેક પાસે ખહુ આશા ન રાખે ને દરેક એકખીનને 
જે આવે તેમાં સંતોષ માને તો જિદગી ખૂબ સુખી થાય ” - એવી 
શિખામષ્યુ આપતી મુદ્રા, ભવિષ્યની - ખે ત્રષ્યુ યુગ પછીની - ગુજરાતણુ 
દાખલ થાય છે. મુદ્રા વસુ કરતાં બે!લવે શરી છે. પેલી દલીલ જ કરે છે, 
પણુ આ તે! રેકડું પરખાવે છે. વસુના હદયમાં સુશ્ા જેવાં મોન્નં નહી. 
ઉલ્લાસ, ઉછાંછળી ભત્તિ, અને જીવન જીવવાની પ્રબળ ઈચ્છા“ એ 
મુદ્રાના લાક્ષણિક ગુણે હોઈ આખા નાટડન! વાતાવરષ્યુર્પે રહે છે. 
કફાજદાર અને વિનાયક ઊતરતાં માનવો હોવા છતાં વાતાવરણુને પોષે છે; 
વૈવિધ્ય આણી શકે એવી બકુલ નાટકની શર્‌આતમાં મૃત્યુ પામે છે; 
અને બધું ન્નેતાં મુદ્રાના તેજમાં તણાતા દાક્તર જયદ્રથ ગૌણુ પાત્ર 
બની ગયા છે, 

“દામ્પત્ય” નાટકનો પ્રથમ પવેશ રસપૂણું છે. સંવાદની સ્વાભાવિકતા, 
વિચારની નવીનતા, ચિત્રની મીઠાશ, આગળ ને અ!ગળ વાધતું બનાવોનું 
વહેણુ, એ સર્વના મેળ ઉપશાંત સામાન્ય માનવતાનું દર્સાન ષવેશને આઠપંક 
બનાવે છે. મુદ્રા પક્રુલી નથી છતાં જયદ્રથ સાધે રહે છે, એ ખબર જ 


* “ જ્ટગી કેટલી સુંદર છે |” ( જ્ય.); “એ નચ, મારે મરવું નથી- 
હું-હું છવવા માગું છું.” (સુદ્ા)--એ નાયકનાચિકાનાં વ:ક્યો. સાથે જ ઇબ્સનની 
નોરાનેો ઉદ્ગાર “ 01 115 થા 'બાવેલાપિં ધપ ૫૦ 9૦ શાપર યાવે 9૦ 
150127 ” તેનો શણૂકાર ઊઠે છે. 


૧૬૮ વિવેચના 


વિનાયકના પ્રેમમાં આવેગ અને હિંમત આણે છે; અર્થાત્‌ સમાજ જેને 
છકેલી સ્રી ગણે તેના તરફ પ્રાકૃત જનની લાગણી, અનીતિને માર્ગ નિર્વિધ્ન 
લાગે છે તેથી, થનથનાટ કરી રહે છે. આ માનવસ્વભાવનું સાચું દર્શન 
કર્તાએ કરાવ્યું છે, અને સંક્રમણુકાળે આવી ધટનાઓ થશે એવી વાસ્તવિક 
આક બતાવી છે. 
* હસા 

નાટકનો નાયક કે!ણ, એ પૅશ્ષ પૃછનાર કેટલીક વખત નાયક 
એટલે સૌથયો અગત્યનું પાત્ર સમજે છે; એટલું જ નહિ, પણુ એ 
સોૌથા અગત્યનું પાત્ર પુસ્ષ જ હોય એવી ગેના મનમાં 
ગાંઠ હોય છે. “ શાકુન્તલ 'માં નાયક દૃખ્યન્ત પખુ સૌથી અગત્યનું પાત્ર 
શકુન્તલા. “હંસા' અતે “દામ્પય'માં કાયમ દ૬છિસમક્ષ રહેતાં 
પાત્ર હેસા અને મૃદ્રા. “દામ્પત્ય” સંબંધે નાયક કાણુ એવે પ્રશ્ષ પૂછતાં 
ભૂલથી મુદ્રા એમ કહી દેવાય; પણુ એવી ભલ સ્તત્થી ભરેલી હસા, 
જેનામાં મત્સ્યગંધાનો ષતાપ અને મૃદ્રાનું અભિમાન નથી, તેને માટે યાય 
એમ નથી. પતિનું રજ પણુ નમ્યું ન પડવા દેનાર, તેના તરફ શંકા અને 
. મિત્રની હાજરી હોવા છતાં ભૂખી રવૅનાર હેસામાં સહેલાધ્થાં એાળખાય 
એવું ગુજરાતીપણં છે. નીચેની વાતચિત ફરીથી સાંભળીએઃ-- 

ડુસપ્: એ તે! બહાર ગય: છે. પછી નાટકમાં જવાતું તે અમે માંડી 
વાળ્યું. બેસોને. ( બે8 ખસે છે. ) 

ધીમન્ત : માંડી વાળ્યું! કેમ પાછું શું થયું ? 

હસા: ન; થયું કઈ નહિ. મારા ૮ રારીરે જરા ઠીક નહેાતું એટલે 
સાંડી વાળ્યું. 

ખર હા ન 

પીમન્ત: ને પેલે! ડ્યાં ગયે? 

હુંસા : કોણ નશં; પણ્‌ બિચારા આખા દિવસ ઘેર હતા એટ્લે સેં «૪ 
અહાર સે!ાકલ્યા. 

આવી સુશીલ ગુજરાતણુ થોડોક વખત પષ્યુ ધીમન્ત તરફ કેમ 
આકર્ષાઈ એ ન્નણુવાજ્નેમ છે. વર ધણો સહદયી અને ચીવ્યિ, ખુદ્ધિશ્ાળી, 
પોચા દિલને ને પ્રેમી, એછું ભણુલી પણુ સંસ્કારી સ્ત્રીને પરણેલા ધણુ 


કન્ન્‍્-નન--------૦--- 


““સત્સ્યગંધા' અને બીન્ત નાટકે ૧૬૯- 


“વિઘાશીલોનેો પ્રતિનિધિ. પત્નીને મિત્રસ્થાન આપી ગંભીર વિષય પર તેની 
સાથે તેણ શાન્તિથી વાતચીત કરેલી નહોં; અને ઊંડાણે શે કાઢી નોંધ- 
પોાથીમાં ઉર્‌ ઠાલવ્યું તેને તો પત્ની એળખે નહીં. અધૂરામાં પૂ રું ઉસલાના 
કલાશોેખ (તા1૦દપ્ઘાદાકા) માટે પતિએ પક્ષપાત બતાવ્યો, અને હંસાના 
હદયમાં ઇર્ષાનો તણખો પક્યો, ખીજી તરક નરેશના લાગણીવાળા ચબરાક 
મિત્ર ધીમન્તે કંધક નરેશના સ્નેઠયી, કંઇક હેસા તરફ સમભાવથાી, કંધક હંસાન! 
સ્નેહથી, અને બધા ઉપરાંત માનવીની સાઉન્ટિક નિર્ખળતાથી મૈત્રીનો હક 
હેસાને આપ્યો. મંત્રીમાંથી ષેમ ષગય્યો; તે પ્રેમ હંસાએે જ પોષ્યો. 
સોનાતી થાળીમાં લોઢાની મેખ આમ સમજ શકાય છે. હંસાની 
મનેદશાનો પતિકાર, નોંધપાથીનું વાંચન જ નહીં, પણુ “ વિનતા 
આજે ( નરેશને જ્નેઈ ) વિહ્જળ થઈ ગઈ હતી...મારે કેટલી મહેનતે 
ગને સમન્નવવી પડી. ઈશ્વર એને સન્માર્ગે દોરે” એ તોંધપોાથીમાંના વાડયનું 
મનન, એ લતો. પધા હેલવાઈ ગઈ અને મોંઢળચષ્ેમ ફાવ્યો. 

હેસાની મનતોદશાને ફેરકાર એ જ અડથીં વસ્તુકેન્દ્ર છે. કરછી વિસ્મય 
ઉષન્નવે એવી નહિ છતાં આ નાટકની મોહકતા ચારિત્રદ્શન અને સંવાદમાં 
છે તદન સામાન્ય બનાવોને, “ ર્સરંગના ઘટ્ટ લપેડા” વગરના પ્રસંગોને, 
ગૌ'સવર્ધાના નાટકોમાં છે તેમ, તખ્તા ઉપર મૂકવાની નટ પ્રથઃ ગુજરરાતમાં 
“ ઊગતી જુવાની 'થી ધ્યાન ખેંચે એવી રીતે શર થઈ છે તે ષથાનાં 
નાટકોમાં * હંસા ' ધણું ઊંચું છે, “ ઊગતી જુવાની ”“ કરતાં પણુ ઊંસુ છે. 
બેચાર પાતેતું સામાન્ય પ્રસંગોમાં એક જ દિવસનું જીવન આલેખી “ હંસા” 
નાટકમાં બટુભાઈ એ એકઅંઝી નાટકને ગુજરાતને સરસ નમૃતે! આપ્યે। છે. 

ઉપસણુાર 

સાહિત્યમાં ઊપજેલાં અમુઠ પાત્રો લોકજવનમાં કાયમનું સ્થાન લે 
છે, અને તેમનાં નામ સભારતાં અમુક ડોળની મૃ તિએા ખડી થાય છે. 
મોટા નવલકાર અને નાઢકકારેોના અમરત્વનું આ એક કારણુ છે. ઉપર 
જવાયું તેમ બટુભાઇનાં નાટકોમાં પુરુષો કરતાં સીએ! વધારે ભાગ ભજવે 
* જાગતી જા «જુવાની માં આવે! રસ રાર્આતમાં ૪ બરખર લાગે છે, પછી 
ધીમે ધીમે ઓસરતે। ન્નચ છે. 


૧૭૭૦ વિવેચના 


છે. વસુ અને મુદ્રા આકર્ષક હોઈ મન ઉપર અસુક છાપ પાડે છે. 
વળી રોહિત, ધીમન્ત અને હર્ષદ નેત્રા ઉચ્ચ, અનુશ્ચ અતે અધમ 
મિત્રાના ચિત્રમાં પણુ કર્તા મતે!ર કલા બતાવે છે. પરંતુ એક પણુ પાત્ર, 
કદાચ અગમ્ય લે।મહષિણીના ભૂત સિવાય, અમર સ્થાન લે એમ નશી. 
રેહિતમાં અને ચીહિયા નરેશમાં ચિરંજ્વતાના અંશે છે, પણુ 
એકઅંકી નાટકમાં ચરિત્રવિધાનતી નિયત મર્યાદાને લીધે અને કલાની 
અપૂર્ણુતાને લીધે, તેગ્મો જેઠેની પહેલી વાદળી માફક છાયા આપી ન 
આપીને સંભારણું રાખ્યા વગર લય પામરો. 

પરન્તુ આ નાટકોનું વાતાવરણુ, કર્તાના વ્યક્તિત્વને લીધે, અને 
દુનિયામાં ઊમતા નવા યુગના અંદર વાગતા ભણકારને લીધે ન ભુલાય 
રેવું છે. પુસ્તક મૂડયું કે આપણી સમક્ષ સરળ ભાષામાં ગહન વિષયે!ની 
વાતો કરતું નવજુવાન સ્્રીપુર્‌ષે!નું એક ટોળું ખડું થાય છે. એમાં 
જગતના સુખી ભાગનાં પાત્રો છે. રોઈજદા સામાન્ય કંકાસ, ભૂખની ખૂમ, 
સગાં કૈ અવિભક્ત કુટુંબના ત્રાસ અને લ,ભ અહીં નથી. અહીં ખુરશી 
ટેબલ, ડૅકચૅર, છાપાં, ચહાપાણી વગેરે સામથરીથી ખચિત દીવાનખાનાની 
દુનિયા છે. સ્્રીપુરૃષો ક છે, અને વસન્તોાત્સવ અને રંગભૂંમમાં 
આરામ શોધવા ૦તાં જણાય છે. બધાં સ્વાતેત્યથધી, લજ્ક્નઅભાવથી, 
સરળતાથી, મમાંળી અને ટકેરવાળી વાત કરી શકે છે. સ્રીનતે ધણા હક 
મળી ગયા છે અને પુસ્ષનું જગન સરંગ્યું ટ નહિ, સ્ત્રીધડ્યું યાડ ગયું છે. 

વળી પ્રસ્‍તુત વાતાવરણુની ઇ/સનતા પષખ્મુ ધ્યાન ખેંચે છે. જયદ્રય 
અને મુદ્રાની જીવવાની ઇચ્છાનો આગળ ઉલ્લેખ થઇ ગયો છે. વિનાયક 
“ઝએ ડોલ્સ હાઉસ ના ક્રેગ્સ્ટેડ જેમ પરિસ્થિતિનો લાભ લઈ નેોરા માફક 
કાયદાથી અક્નષ્યુ મૃદ્રાને ધમકી આપે છે. વળી “ લેોમહાંષણી 'માં છે તેમ 
(જે કે વસ્તુનો ધણા જ કેર છે ) ઇખ્સનની “ધ વાઇલ્ડ ડક “ના વસ્તુમાં 
પિતા પિય પુત્રીને ચોદ વર્ષે ખીન્નની પુત્રી તરીકે ઓળખે છે, અને 
કરુણાન્ત નાટક નીપ છે. કેટલાક વિચારો જ નહિ, પઃત્રાની વાત 
કરવાની ધારી પણુ ઇખ્સની સવાદનું સ્મરણુ આપે છે. 

એ સમગ્ર વાતાવરષણુમાં ફૂલવાસ પેઠે કર્તાનું ગ્યક્તત્ત ઓળખાય 
છે. નીચેનાં ટાંચણુ વિચારીએ :-- 


| સત્સ્યગધા? અને ખીન્તં નાટકે ૧૭૧ 


તેનું સૌન્દર્ચ ખાલી તેની દેહુ નથી; તેનું હૃદય પણુ છે. (મત્સ્ય૦) 


એ દેખાતા અંધારામાંથી ન માનવનવતિની તેજસ્વી શાગ્યરેખાઓ 
મટશે. (મત્સ્ય૦) 


કેમ શું? છેલ્લી લઢાઈ પછી તો નાનું બાળક પણુ લઢાઈના નામથી 
[સી ઊઠે છે. ને તમે તે! નણે છે ક્રોઈએ કહું કે આજે દશમ છે ને હરો 
હે! એમ બોલો છે. (હસા) 

આ વિશાળ વિશ્વનાં છીવજતુઓનાં ખધાં કામમાં ઈશ્વર શા સારુ પડે? (લેમ૦) 

જગતમભાઈ, મનુષ્યની નિબેળતા સહી લેવામાં સંસ્કૃતિ નથી ? (લે।મ૦) 

લઝ થયાં હેય તે! માલેકી હોય, એટલે એ તે! છે જ એવી લાગણી થાય; 
મેથી જ પરણુલાં પતિપત્ની પરાચાં ત્તેડે પણુ વધારે સારી રીતે વર્તે છે ને 


પહ 


ક્ર્મ ( દાસ્પત્ય ) 
ખા સર્વમાં ઉલ્લાસથી, કદીકદી ટીબળ કરવાની %્ત્તિથી, પણુ વિરોષતઃ 
1ભીરતાથી જીવન સંબંધી વિચાર કરવાની ટેવ પાડનાર કર્તાનું આળખાણુ 
યાય છે. 

ઉપર ન્નેયું તે પરમાણું નવા જમાનાની છાયા ઇતિહાસ અને 
વસ્છિનાં પાત્રને અમુક સળક્નેગામાં બેઠીળ બનાવે છે. અજીકી સંતાદ 
ચિકર્‌ નથી. * દામ્પત્ય 'ની ભવિ'યકાળમાંની ડૂબકી કરતાં 'મત્સ્યગંધા'ની 
મૂતકાળમાં ડુબ૪ી વિરેષ હૃદયંગમ બની છે. ડયાંક ડાળી અને 
/તિમ હોવા છતાં; સમસ્રપ્ણે, સંવાદો સ્વાભાવિક, ચમકદાર અને નર્મની 
કાંટ્વાળાં છે. સાંધી શ્રે નહિ, પણુ એક રીતે સોથી વિશેષ નવીનતાવાળું 
લોમદાધણી' છે, અને અગમ્ય તત્ત્તના થોગથી એ અદ્ભુત તત્ત્વવાળા 
કાવ્ય જેવું થયું છે. “મત્સ્યગંધા' ક્રેઇ છે, તો! કલાના સૌથી ઓછા દેાષવાળુ 
દામ્પત્ય' છે. છતાં એકઅ# નાટકના પતીકરૂપ મને “હસા' લાગે છે. આ 
તાટકોના વિચારસો ઉછાંછળા છે, પણુ તેમની કલા વિશુખલ નથી લાગતી. 
નાંચવું શરૂ કરી નાટક સુકાછું નથી; વસ્તુકેન્દ્ર તરફ વધતી ધસંગયો જના 
કે; પાત્રવૅવિધ્ય છે; છે તેવું ચઃરિત્રવિધાન સમભાવથી ચયું છે; કરણી 
(ઘલ્8ઉ1) અને પાતાના અવિરેધ છે; આવા નાટકમાં હોઈ શકે તેવું 
મનૃષ્યભાવનું દરન અને જવનવિચારણા છે; વાતાવરણુ સુન્દર, સ્વતંત્ર 
અને પવિત્ર છે; છતાં એમાં કલા નથી એમ કોઈ ને શોખની ખાતર કહેવું 
હાય તો કહી શકે. 


પ્રચાગચ્ુગનું કાવ્યમંદિર 
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સ્ચુનિસિપાલિટીની ચૂટણી પ્રસંગે કયા ઉમેદવારેતે શા કારણે પસંદ કરવા 
તેની ગૂચનેો ઉકેલ મારા એક સંળેધી, મને સોથી વહેલો મળે તે 
પહેલે, એ નિયમને અનુસરી, કહાડતા. કાવ્યોનો સમુચ્ચય કરતાં એવા 
નિયમને ન અનુસરવું ધણું કઠેણુ છે. વ્યવહારમાં સિદ્ધાન્તને અનુસરી 
વતેતા હો તો! તમારે સહન કરવું પડે જર્‌ર. પરતુ તમારો હિદ્ધાન્ત લે!ક 
જાણી જાય. કાવ્યપસેદગી જેવા સૂક્મ વ્યાપારમાં ષતિકાસંપન્ન કર્તાની 
પણુ મહેનત અને તટસ્થતા, તેણે પાળેલા નિયમો અતે બન્ધને।, વ્યવહારમાં 
દુઃખ ઊજું ન કરતાં હોય, તથાપિ તેમની ઉધાડી શ્નહેરાત કર્યા સિવાય 
જનતા નનણી શ'તી નથી. છીછરો અભ્યાસ, ઉપરછલી તપાસ, અ-વિવેક, 
રખ્બરી નિયમો, પ્રસિદ્ધિની ઉતાવળ, વગેરે આપ'ગા સમુચ્ચવેોનાં એવાં 
વ્યાપક લક્ષણે છે કે તેવા સચ્રહાથી આતે જુદો પાડવાનો નિદેરા કરતાં 
સંપાદક લખે છે:-- 

“જછુઠી છુટી કૃતિઓની ગુણવત્તા ઉપર મોહી પડઝીું તે એક બાખત છે; 
બેચાર ડૂતિ કે બેચાર ન્તતની કૃતિ કે બેચાર કવિઓની ફૃતિઓની છુલના કરવી 
તે બીછ ખાખત છે; અને આ સંગ્રડુ જેજું કાયે કરવું, આટલા લાંબા સમચ 
માટે સાઠ કૃતિએની વિષય છન્ટ આદિના વવિધ્યઃાળી અને વળી અમુક જ 
કદની રસિક માળા ગે।ઠવવી, એ અત્યન્ત જદી ખાખત છે. ” 


પ્રચોગસુંગતું કાવ્યમંદિર ૧૭૩ 


“ ગુજરાતી વાડ્મચમાં આ ઉંમરે, વળી કંઈક સેવા કરી ફ્ફ્ય્યો છું તેને 
લીધે, ને કઈ પ્રતિષ્ઠા મળી હચ, તેને! ચ્આવે। જરાયે લાભ ઊછરતી પ્રતિભાને 
દઈ રાકારો, એ દષ્ટિએ તે! સાસિક્રે, દોવાળીઅકો, આબ્દિકેો! અને જૂની તેમ 
નવી અપ્રાપ્ય ચાોપડીએ સેળવવાની, કે।ાડીબંધ કાગળે લખલખ કરવાની, 
અને મિત્રો અને સમભાવીઓને ઘેંચપરાણી કર્ચા કરવાની, થકવી નાખતી 
કડાફ્ટે। સહ્ય ખનેલી છે; અને નિર્ધારૅલા ખંદરે વ્હાણ પ્હાંચતાં લગી એકસરખી 
ચાલુ રા'"ખખી ગ્રક્યો છું. ” 

છયાશી વર્ષના ગાળ!ના પ્રસિદ્,  અપસિદ્દ અને ઊછરતા કવિઓની 
કાવ્યવખારે - કેટલીક પકાશમય અતે વ્યવસ્થિત, પણુ ધણી અંધારિયા 
અને જર્જરિત - તપાસી તપાસી અસુક ધોરણ્‌ાા અને મર્યાદાઓ 
કડક રીતે પાળી પંચાવન પ્રતિનિધિરૂપ કવિઓની સાઠં પ્રતિઓનો આ 
' સંગ્રહ, “આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ”, પ્રો. ઠાકોરે કર્યો છે તે કૈવળ સંગ્રહ નથી, 
રસિક માળા કરતાં પણુ વિશેષ મોભાનું, સજીવ કળાવાળું, આપણા જીવનના 
એક પાસાને સંત્તાએ ઇતિહાસ રજૂ કરતું કાવ્યમંદિર છે. 


નર્મદાશૅકર ને નરસિહરાવ, નાનાલાલ ને કલાપી વગેરેનાં તો! હોય, 
પરંતુ ચન્દ્રશંકર પડ્યા, દેરાસરી, ચંદુલાલ દેસાઈ, હસરાજનાં કાવ્ય ઉપરાંત, 
ઇન્દુલાલ ગાંધી ને ભાનુશંકર ભટ્ટ, ચતુરભાઈ પટેલ ને ચત્દ્રવદન મહેતા, 
બેટાઈ ને શ્રીધરાણી ને સુન્દરમ્‌ જેવા ઊછરતા, અને હરગોર્વિંદ ત્રવાડી, 
અને અનવરમિયાં કાઝી જેવા અન્નણ્યા કવિએનાં કાવ્યતે પણુ અહીં 
સ્થાન મળ્યું છે. સંગ્રહની ઇતિહાસનિદેશ લેખે કૅમત વધારવા કવિસંખ્યા 
બને તેટલી વધારે રાખી ગણુતર કવિઓનાં જ બખ્ખે કાવ્ય આપ્યાં છે. 
એ ગણુતર કવિઓ અતે ખીન્ન કેટલાક સાચા કવિઓની અહીં સંગ્રહેલી 
કવિતા ઉપગ્રહો, ધરદીવડા અને આગિયાનાં કાવ્યોની પશ્ચાદ્ભૂથી ઠીક 
ઊપસી આવે છે. ચુંટાએલા કવિઓ મોટે ભાગે પતિનિધ કવિઓ છે 
ખરા, પરંતુ તેમનાં પતિનિધિ કાવ્યો ચૂટવામાં ભારે મુસ્કેલી પડી હશે, અને 
તેમ છતાં રનેકનાં પ્રતિનિધિ કાવ્ય છોડી અંશ્ઞતઃ લાક્ષણ્ગિક કાવ્યથી સંતોષ 
માન્યો હશે. કવિ જેમ ઉચ્ચ, તેની કાવ્યપ્રશૃત્તિ જેમ વિવિધ, તેને 
કાવ્યસંગ્રહ જેમ વિપુલ તેમ તેનાં પ્રતિનિધિ કાવ્યો પસંદ કરવાં કઠિન. 


'૧૪૪ વિવેચના 


વળી કેઈ ક્રવિની બેથી વધારે પતિઓ ન લેવી, વિષય રોલી પઘરચનાનું 
વૈનિષધ્ય સાચવવું, અને ગોઠવણી પણુ સંવાદી બનાવવી એ મર્યાદાઓ 
પણુ પ્રતિનિધિ કાભ્યની પસંદગીમાં આડે આવે તેમ છે. હરગ્‌ોાર્વેદ ત્રવાડી 
% કશવલાલ ભટ્ટ, બેટાઈ કે સુન્દરમ્‌ , મણિશંકર ભટ્ટ કે બલવેતરાય 
કારી પ્રતિનિધિ કાબ્યો પસંદ કરવાં નાનાલાલ જેવાનાં કાવ્યોને મુકાબલે 
સહેલું કામ ખરુ- 
નવીનેો વિકસતા છે, વિકસી શકે એસ છે; તેમની કવિતા કઈ 
દિશામાં કેવી ટ્રકે ચઢી જશે તે ભવિષ્યના ગર્ભની વાત છે. &વિત!- 
ઇતિહાસમાં તેમનું સ્થાન રચોકકસ છે. તેમનામાંથી રદ્દ નંગ જડ્યાં તે 
ગ્રો. હાકોરે લીધાં અતે મોટે ભાગે તેમને પષત્તિનિધિ કાવ્ય આપણે ગણી 
શકીએ. પરંતુ મારો અસન્તોષ ખે સુખ્ય કવિઓ વિષે છે. નિબગેસછિના 
ગૂઢ લેખ ઉકેલવા તરક ગુજરાતી કવિતાતે પહેલી વાર, ભકેતે અંગ્રેન# 
કવિઓની દૅખાદેખીથી, ગતિ આપતી નરમિહરાવની તે નનતની ઠવિતાને 
અહીં સ્થાન મળ્યું નથી. અને ખીજું, મહાકવિ નહોં તો! મહાકવિની 
પ્રતિભાવાળા ગુજરાતના ખે લેખકો ગણી શ્ચકાયઃ ગોવધનરામ ને 
નાનાલાલ. કાવ્યપ્રયોગોને આટલું બધું નટેમાં સ્થાન છે એવા ડાવ્યમંદિરમાં 
નાનાલાલની અછાન્દસ રચનાનું ઉદાહરણુ આવસ્યક ઈતું. તમે 
અપદ્યાગઘને પદ્યરચના ના ગણુતા હો તો ભલે; તમારું કહેવું વાજબી છે. 
પણુ તમે હકીકતને જશો ને? એક “સાચા કવિ'ની કૃતિઓને મોરે 
ભાગ, ધણા મોટો ભાગ, પલરચના સિવાયની પણુ કાવ્યોચિત કલાથી 
રસભર. શુદ્ધ કવિની કલ્પનાપ્રભાથી ઉજ્ન્વલ, આ અપઘદ્યાગઘમાં લખાયે! 
છે. એ અપઘાગઘમાં જ આલેખાયલું છે મહાંકાવ્યોચિત વરતુ;: એ અપઘા- 
ગદ્યમાં જ લખાયાં છે ને લેોકપિય થયાં છે ડાવ્યક્ષમ નાટકે. પૃથ્વી અગેય 
સળંગ પદ્ય તરીકે મણાકાવ્યનું એકમાત્ર યે[ગ્ય વાહન ભલે હે; વારસામાં 
મળેલાં પઘખીબાંમાં “ કાવ્યનદી' માટે તે ઘણું અનુકળ છે એ કખૂલ 
પૃણુ ખરૂં; પષ્યુ તેમાં વસ્તુતાએ મહાકાવ્યોસિત વસ્તુ આલેખાયલું 
છે ખરું? એની રચનાની કઠિનતા ન્નેતાં એ આલેખાવું શકય પણુ અત્યઃરે 
તો નથી લાગતું. આ હિસાબે અપદ્યાગઘને અહોં સમાવેશ થવે જ્નેઈ તો 
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હતો; નથી થયો તેટલે અંશે આપણા છયાશી વર્ષના કાવ્યેતિહાસની 
આશ્સી લેખે આ સંગ્રહની મને ઊણુપ ૦૪ લાગે છે. 


વિષય, છન્દ, રૌલીની વિવિધતા ખાતર કવિની અસુક પતિ ન 
સંગ્રહાતાં સુકાબલે ઊતરતી પતિ ડવચિત્‌ પસંદ કરવામાં આવી હશે. 
પણુ તે ઉપરાંત અમુક કાવ્યો, ખીન્નની ટૃછિએ ઉચ્ચ ને પ્રતિનિધિરૂષ, 
તેમને પણુ પડતાં મકવામાં ખીજું પણુ સામાન્ય કારણુ કલ્પી શકાય 
તેમ છે. ષવેશકમાં પ્રો. ઠાકોર કહે છે: “વળી યુતિમાં તમારા વ્યક્તિત્વની 
છાયા જેમ ઓછી રહે તેમ તમારી કળા વધારે વિજયા એ કલાભક્તિ 
સેવો. 7 2: ત “નવું, સંગીન અને બિનંગત, બિનંગત, સંગીન અને નવું 
ઉપન્નવે તે સાહસિક સૌન્દર્યસેવક જ કવિ ... ” આમાં ઉચ્ચ કળાનું એક 
ગંભીર સત્ય મર્યાદિત રૂપમાં સમાયું છે. એ નટ વાત અમર્યાદિત રૃષમાં 
ઉપરના અવતરણમાં ગઅટ જણાવે છે. પરંતુ ઉચ્ચ કવિની આ ખીજ પરખ 
છે, બીજી ટ્રક છે. પ્રયમ તો પોતાની જ ટૂંકભંડોળ ઊ્મિઓને ઘૂટીને 
કવિ ઊંચી કલા સર્જે છે. સૌ કવિઓને એ પહેલે મનજલે છે 
અને કટલાક તેટલે # પહાંચી ઠરીઠામ થાય છે. ખીજે મજકલ્ષે પહોંચવાનું 
કામ પતિભાસંપન્ન પુસ્ષના આત્મવિકાસની એ ૪ ભૂમિકાએ બને જ્યાં 
કફિલસફ અને કવિ વચ્ચે ભેદ ઓછે થતે! ન્નય. યુરોપના અનેક કવિએ એ 
આત્મલક્ષી પષ્યુ અજ્નેડ કાવ્યો લખ્યાં છે. અને ગુજરાતે તો આત્મલક્ષી 
૬વિતાનો એક નન્‍#૪માનો આવી ગયો. ઈ. સ. ૧૮૮૫થી ૧૯૧૫ સાધી 
સ્વ!નુભ રસિક કાવ્યનો! ફાલ કેટલે! બધો ? છતાં 'આપણી કવિતઃસમદ્ધિ”માં 
તૈતું પતિનિધિત્વ કેટલું ઓછું | આત્મલક્ષી તરંગપ્રધાન કાવ્યો “ આપણી 
કવિતાસમકૃદ્ધિ ” માં ધષ્યાં ઓછાં છે. નાનાલાલ નરસિહરાવ અને કટલાક 
નવીનેાનાં પણુ અસુક ષકારનાં કાગ્યોને, કાવ્યસ્વરૂપ વિરો પોતાના વિચારોથી 
અને પુસ્તકની ૬ઢ મર્માદાગોથી, સંધરવા યોગ્ય પ્રો, ઠાકોરે નથી ગણ્યાં. 


રુચિતત્રથી અને ચોક્કસ સિદ્ધાન્તના ટટ પાલનથી સમુશ્ચય॥ાર સાણિત્ય- 
માળામાં સત્ર જેમ પોતાનો પાણુ મૂકે છે. ડાવ્યને કવિના આત્માથી જુદો ન 
પડાય, તેમ આવાં પુસ્તકોમાં ડાવ્યપસંદગી ને ગોઠવણીને સંચહ. ર્તાના 
વ્યક્તિત્વથી જુદી ન પાડવી જેઈએ. સંગ્રહર્પ્તાના માનસની ભડીમાંથી સળંગ- 
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સત્રતા, એક પકારની એકતા ધારણુ કરી, પોતપોતાની ૪લાયદી સુન્દરતાથી 
સ્તતંત્ર આધ્ષધ્તા પામી, કાવ્યમુચ્છ સચેતન કલાકૃતિરૂપે બહાર પડે છે. 
ઉત્તમોત્તમ સાહિત્યમાળાઓનું એક આકર્ષગુ માળાકારના વ્યક્તિત્વમાંથી 
ઉદ્ભવે છે, અને તેથી જ ભિન્નસચિ, ભિન્તસિદ્ધાન્ત પંડિતોને હાથે આવી 
રચના થાય, થયા જ કરે, એ આવકારલાયક જ નછીં, સાહિત્યસમ્‌હની 
સ્વદેશી કસોટી માટે આવસ્યક છે. 


છયાશી વષેના કાવ્યવિલાસની સર્વાગસંપૂર્ણું આરસી બનાવવાને અ. 
ઠાકોરનો દાવો નથી; “ કવિતાસમદ્દિ ”ની કિમત સારાં કાવ્યોના સમુચ્ચય 
ઉપરાંત વસ્તુતાએ એ લેખે પણુ નાતીસૂની નયી તેથી જ થોડી ઊણુપો 
તરકૂ ધ્યાન ખેંચવું પડયું છે. 

“ ખાપાની પીંપર ” ને “ ગુજરાતી ભાષા વિષે ”, “ કખીરવડ” ને 
“સરત” ને “સાગર અને શશી”, “વત્સક્ષનાં નયનો ” “ તારામૈત્રક ” ને 
“ આપની યાદી ”, “શાંત સ્વસ્થ કૈસરી, વિકરાળ વીર કેસરી” અને 
“ ગિરનારની યાત્રા 7 વગેરે કાવ્યોથી દલપતરામ, નર્મદાશંકર, મણિશકર, 
કલ્લાપી, હરિલાલ ધવ અને ગન્ન્દ્ર ખુચ વગેરે કેવીકેવી શક્તિતા કવિઓ 
ગુજરાતી કવિતામાં કેટકેટલી સફળતા મેળવી શકયા હતા તેતે! ખ્યાલ 
સહૅને આવે છે. “ઉત્તરા અને અભિમન્યુ ”, “ જીવતું મોત અને ઘતિ- 
કણિ ”, “વીરની વિદાય ” ને “નવીનનું ષાયશ્ચિત્ત 7 “વિશ્ચસમુક્રાંતિ ” 
અને “ સુરવાટ ” વગેરે - એ વર્ગની પમંદગીમાંનતી સંકુચિતતા સ્વીકાર્યા 
પછી પણુ -કઈ કહ્ઞાના કવિઓ નરસિહરાવ, બક્ષવંતરાય નાનાલાલ, 
ખખરદાર, અને કૈશવ શેઠે છે તેની કલ્પના કરાવી શકે. અને નવીનો 
પૂરતો તો પ્રન્નને (કદાચ કવિઓને પણુ ) આ સંગહ આશીર્વાદ નેવે! છે. 
ઇતરધતર પભત્તિએમાં રેોકાએલા, ચીંથરિયા કાગ્યઢગલામાં, પામર જનની 
સચિને પંપાળતા, તેમની લાગણીઓને ઉસ્‍્કેરવામાં ધતિકતવ્યતા માનતામનાવતા 
વાતાવરષ્મુમાં અગર લેકગીતિયા કવિતાન। ચાળામાં દભાએલા દટાએલા કે 
દિશાભૂકષેલા કેટલા ય કવિઓએ ક્વચિત્‌ સુરેખ સૌૉન્દ્યવંતાં કાવ્યો લખ્યાં 
છે; કેટલાય કલાસિદ્ધિ માટે મથતા હશૈ; કેટલા ય સાસું પ્રોત્સાહન અને 
દિશ્રાસૂચન મળતાં કાવ્યકળાના દુર્ગ પછી દુર્ગ સર કરી શકે તેમ છે; 


પ્રચોગયુગતું કાવ્યમેદિર ૧૭૭ 


તેનો ક્યાસ “ સિંધુનું આમન્ત્રણુ 7 “ નિરભિમાન “ “ ભાઈનો બેન પાછળ 
વિલાપ” “ મ્રગચર્ષ ” “ ક્રાન્તિઝંખના” “ કલાદધિતા વર ” “મદનવિજયી 
લોચનદાન” “ અજખ તાર ખેંચ્યા અહા” વગેરે અપરિચિત અગર ઓછાં 
પરિચિત પણુ સુંદર્‌ કાવ્યોયી આવી શકે તેમ છે. 


વળી કાવ્યવિષય સંબંધે આપણી કવિતા ધીમે ધીમે કૈવી ગતિ કરી 
રહી છે, એક જ વિષયને કેવી ભિન્નભિન્ન રીતે લડાવે છે, તેનું દશન પણુ 
“આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ'માં થઈ શકે તેમ છે. આત્મપ્રતીતિવાળી પકૃતિસૌન્દર્ય 
અને નિસગખેલની કવિતા “બાપાની પીંપર્‌” ને “કબીરવડ”થી માંડી ઝુદરત 
અને માનવભાવને! સંવાદી નાચ દશોવતા * ત્રિભુવન પેમશૅકરના “રસજૃછિ' 
કાવ્ય કે સોન્દયઅનુભવમાં ભાવનામંથનને પષસરાવતા ગજેન્દ્ર ખુચના 
“ગિરનારની યાત્રા” નામના કાવ્ય સુધીમાં આપણા ષપૃતિકાવ્યની લાંબી ફ્લંગ 
સમાઈ ન્નય છે. સંસ્કૃત અને અંગ્રેજ સાષિયના પરિચયથી, આપણા 
જવનની ધટના કંશ્ક પ્રતિકૂળ છતાં, આપણે। ડવિ પ્રેમભાવના કેમ અપનાવે 
છે તે કલાપીનું “ તારામૈત્રક 7, “વત્સલનાં નયનો ” (મણિશંકર ભટ્ટનું) 
અને બ. ક. ઠાકર કૃત “જવતું મોત” દર્શાવે છે. ભાષા અને 
પાંતત્રેમના રપે ફૂટતી દેશભક્તિ ક્રાન્તિઝંખનામાં કેવી પરિણમે છે તેનો 
ખ્યાલ દૈશભક્તિનાં ચૂટાયેલાં કાવ્યા આપી શકે છે. 

કવિતાવિષય પરત્વે તેમ પથ્રષષાર સંબંધે પષ્યુ આ સંગ્રડ આપણી 
કવિતાનો સંજ્ઞારૂપે ઇતિહાસ રજ કરે છે. “ખાપાની પીંપર” પર 
પ્રાગદ્લપતરામી કવિતાની છાયા છે. યારથી “ અયાર સુધી અગર કહો કે 
ઈ. સ. ૧૯૧૪ સુધી કાવ્યરચના પરત્વે આપણા કવિઓએ શું કર્યું ? 
આપણાં પલખીખાંની શ્ઞક્તિ નાણી જ્નેઈ, તેમાં સરવાળા બાદખા%ી ગુણાકાર 
ભાગાકાર કરી નવાંનવાં રૂપ ધઢ્યાં; અંગ્રેજ બ્લૅન્ક વસના પ્રવાહિત્વ 
ઉપર્‌ મોહી તેવી સળંગતા આપણી રચનાસ્મામાં લાવવા અયાક શ્રમ લીધો 
ફ# પ્રકૃતિખેલ આત્માનું પ્રતિબિંબ બને એ ભજ્ઞાવ દર્સાવતું કાવ્ય 
નરસિહ્રાવનું અહીં નથી તેને! ઉલ્લેખ થઈ ગયે! જે. 

ક તે પહેલાં પણુ ફરદુનછી મરઝબાન, મંચેરજ કાવસજી, જ. ન. પી. 
વગેરેએ કાવ્યમાં પ્રવાહિત્વ લાવવા પ્રચત્ન કરેલા. 


વજ 


૧૭૮ વિવેચના 


અમને કંધ્કે સફળતા પણુ મેળવી. પરિલુમે પ્રાસબન્ધનોમાંથી નાસતી 
વિકસતી, વિકસતી નાસતી કગિતા મિશ્ર ૭૬, મિશ્ર પદ, પવાહી પૃથ્વી 
વગેરેમાં ચઈ ખીજ નાકે અછાન્દસ રચના અપઘાગઘ સુધી પહોંચી 
ગ. * છચાશી વર્ષના આપણા કવિઓનું એક વિશિણ લક્ષષુ આ પ્રયોગભ્ત્તિ 
તેનું સુરેખ પતિબિમ્બ “આપણી કવિતાસમદ્ધિ”માં પડ્યું છે. આ સંગ્રહ- 
માંનાં અનેક કાવ્યો સારાં કાગ્યો ઉપરાંત પદ્યરચનાના સુંદર પથેોગોા છે, 
તેથી જ આ ગ્રંથને હું ષયોગયુગનું કાવ્યમંદિર કહું છું. 

આ ખે વાતથી સંઝહીત કાવ્યોનું વિષય અને રચના પરત્વે વૈવિધ્ય 
સહેજે જણાશે. સોળસત્તર મિશ્ર છન્દોબહ્દ, સત્તરઅરાઢ અમિશ્ર છન્દોબદ્ધ 
રચનામાં, વીસબાવીસ પદ અતે ત્રણુચાર ગરખીઓમાં, કવિમાનસ, 
મુદરત, મૈત્રી, યુગલપ્રેમ, યુદ્ધ, વિરહ, ષન્નસ્મિતા, ઉપદેશ, અને તત્ત્વચિન્તન 
વિશેનાં ભિન્નભિન્ન રૃચિને આહ્ાદ આપે એવાં કાગ્યો આવે છે અને 
તેમની ગોઠંવણીની ચારતા તો પેલી ઊણુષોને ડયાં ય વિસરાવી દે 
છે. પુદરતકાવ્યોને છેડે મનુષ્ય અને પુદરતનો બિબપ્રતિબિબભાવ દર્શાવતું 
ત્રિભુવન મેમશંકરનું “ રસજછિ,' 

ન્નેઉં શક્ષવેલ મુલ સનત ન્તમી છે અતૂલ, 

ઉર સારુ' રે ઉર મારું રે રાન્ત માંહ્ય ન્‍્તમી ન્તચ 
એમ ગાતું, માનવષ્ેમનાં કાભ્યોનું ષવેશક બને છે. અને પછી કે 
સંસ્કારી વ્યક્તિના જીવનના એક પછી એક પડદા ઊપડતા પડતા હોય 
અમ લાગે છે. વિશ્વવ્યાપી અપરિટાર્ય સ્ત્રીપુરુપનું આકષેણુ (“અજબ 
તાર ખેંચ્યાં અહા !-ચતુરભાઈ ),; વિષલંભ ( ચમેલી '-દેરાસરી ), તારામૈત્રક 
(કલાપી ), એ પ્રેમનું કંઈક વિશાળ સ્વરૂપ (લલિતનું “ સ્વજનોની રસરેલ ?), 
પ્રેમને માથે ઝઝૂમતાં અવિશ્ષાસ વગેરેનાં વાદળ ( “ક્ષગિક સ્યા'િકા '-ભાનુ ) 
ગેમ ખેમની વિવિધ દશા આલેખતાં કાવ્ય ચૂટાયાં છે. પછી “ સપનાં 
વિધુરાં નજરે ચડતાં” (કાન્ત). યુગલપ્રેમના ઉત્તરોત્તર વિકામમાં પુરુષાર્થીની 
ખે ફરબજ્નેમાં એક ઉચ્ચતર પસંદ કરતાં શી દશા થાય છે, કેવું હદયમંથન 
થાય છે, અને “કાન્ત જેમ માનવ કેમ સમભાવાર્હ હાર પામે છે; 
“ક ઈ. સ. ૧૯૧૪માં અપધાગધ રચનાએ આપણા સાહિત્યમાં ઘર કર્યું 
કહેવાય. તેનું કદદાહરણ આ ગ્રેષમાં નથી. 


પ્રયોગયુગનું કાવ્યમંદિર ૧૭૯- 


'ઉત્તરાના છતે વિરોધે અભિમન્યુ પ્રેમખાથ તોડી રણુ વિષે કેમ પળે છે; 
પતિની ૦૪ ભાવનાથી પ્રેરાઈ પત્ની રછુવાટે પતિને ઉમળકાથી ખદાદ્‌રીથી 
કેમ વિદાય આપે છે, વિદાય આપવામાં કેવો ઓરિથો માને છે;-અએ બધું 
ટૃદિ સમક્ષ ખડું થઈ નય છે. કવિનું “ વીરની વિદાય ” આમ વિરહકાવ્યો 
અને યુદ્ધકાવ્યોના દેહલીદીપ નેમ સોહે છે. 

“ આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ ”ની ગૂથણીમાં પ્રો- ઠાકોરે કલા અને 
રસિકતા ખૂબ દાખવી છે તેના ઉદાહરણ લેખે માલાના અમુક ભાગતું 
મેં ઉપર પ્રમાણે પૃથક્કરણુ કયું છે. આદિથી તે અંત સધી ગૂંથણીની 
આવી સચેતન સળગસતતા, જેનો ખ્યાલ પુસ્તક વાંચ્યે સહેને આવી શકે 
છે, તેની કલ્પના કરવી પષ્યુ અશડય હતી, “પ્રસ્થાન 'માં મણિને મહિનૅ 
સૂટાતાં જાય તેમ કાવ્યો પ્રસિદ્ધ થતાં હતાં યારે. 

ઈ સ. ૧૯૨૪માં એક ભાષણુમાં ( “આજના ગુજરાતનાં પ્રેરકબળો” ) 
મેં કહેલું: “ પેરક્બળ તરીક્રે “કલાપી 'નતી કવિતા શમતાં પો. 
હોકોરની કવિતા ગ્રેરકબળ તરીકે લેખાશે એવાં ચિહ્નો લાગે છે.” આ 
વાત ધારવા કરતાં પણુ વધારે સાચી ઠરી છે. નાનાલાલની 
ગ્રેરકખળ તરીકે શક્તિ ધટી છે અને કાન્ત અને તે કરતાં પણુ વિશેષ 
પ્રો. ઠોકોરની વધી છે, એમ આ સંગ્રહમાં નવીનેોનાં કાવ્યો જ્ેતાં 
સ્વીકારાશે. સંચયમાં નીતિઞાનનાં કાવ્યોની પામરતા ખૂ ચે છે તો આપણાં 
ખંડુકથાકાવ્યોનો વેભવ, અને ષવાઠી પૃથ્વી પર આપણા કવિઓનેો ન્નમતો 
અધિકાર કઈ દિશાએ, કયાંથી પ્રેરણા પામી આપણી કવિતા વહે છે તે 
સૂચવે છે અને છન્દોબદ્દ મહાકાવ્યના સર્જન વિષે ભવિષ્ય ભાખતાં લાગે 
છે. પરૈતુ કવિતા કેવલ કલા તરીકે સેવાય, અને કોઈની ય - જનતાની ય- 
દાસી બન્યા વિના જનતાથી પોષાય, તેનું લઘ્ય સ્થિર બને, આ ખછું 
અસુક પ્રમાણુમાં પણુ બનવા પામે તે પહેલાં આપણં કવિતા પરત્વે 
સ્ચિતંત્ર સ્થિર થવું જ્નેઈ એ, અને તે થાય એમ અત્યારના * વાતાવરણુમાં 


મ: ------------- 


# તેનાં કારણુ। ચારપાંચ ગણાવી ચ્રક્રાચ: ૧. રાજકીય પ્રવૃત્તિ; ૨- 
ગાંધીવાદ જેની સત્યતા સત્યપ્રિયતા પ્રતિણા અને અમલ પ્રમાણે, જેની 
ગેરસમન અને એકમાર્ગી'પણા પ્રમાણિ, ક્લાસેત્રા ઉ૫૨ સારીમાઠી અસર 
થવાની; ૩. લોકગીત; ૪. સુંબઈંગરી હાર્ચરસિક્તઃ! કટ!ક્ષપ્રિયતા ને અધીરાઈ 


૧૮૦ વિવેચના 


નથી લાગતું. તથાપિ ' આપણી કવિતાસમદ્ધિ' અને તેનાં વિવરણુ ને 
પવેશક એ આણુવામાં મદદરૂપ થરો ગએ ચોકકસ છે. 

આપણી ગેયતાપ્રિયતા, આપણુ કવિઓની એની એ વાત ઘૂંટઘૂટ 
કરવાની શત્તિ, આપણી કવિતાનું ભવ્યાભાસીપણું અને તેની ઢમઢોલ 
શૈલી---આ બધાનો “ આપણી કવિતાસમકદ્ધિ' સરસ પ્રતિકાર છે, કાવ્ય- 
પસંદગીના તેના ધોરણુ કરતાં પણુ વિશેષે કરીને તેના વિવરણુ અતે 
પ્રવેશકમાં આવતી કાવ્યની ચર્ચાને લીધે. “ હું તો વિચારપ્રધાન કવિતાને 
કવિતાસછિમાં દિન્નેત્તમ જ્ઞાતિની માનું છું ને ? સંગીતકાવ્ય લાંખું હોઈ 
શકે નહોં, એક લગની એક ભાવ એક ઊમનું જ તાન %૪ર। લાંખું ચાલતાં 
અનાકષક અને વધતી જતી ઝડપે કંટાળા દેનાર બની ન્નય; ગેય કવિતાના 
દૃઢ પુનરાવર્તી લયમાં વિચારણાનો સજવન ( કુદરતી લહરીઓવાળા અને 
કલાની લીલાએ સર્જક ) પ્રવાહ ભાગ્યે હોય.” ક્રેઇ કાવ્યમાં વિચારનું 
ષધાનત્વ અને વિચારાનુસારી લય હોવાં જેઈ એ એમ દલીલથી ભારપૂર્વક 
પ્રો. ઠાકોર ડહે છે. કેશવલાલ ધ્રૃવના “ કવિ ચકોરની લગની “ના વિવરણુમાં 
તે પૂછે છે, “ અથંપ્રવાહ નને કાભ્યનો આત્મા, તો આ પૃતિની 
કિમત કેટલી વાર ?” રા. ખોટાદકરના “શત્રંજય ” સંબંધે કહે છે, 
“ શખ્દોના “ પસાદ ” અને છન્દની ચોટ અને મીઠાશના મેળથી ઊપજતી 
આમકર્ષેકતા ઘણાને ભૂલવે છે, અને તેએ ઊતરતી કવિતાને પણુ સારી 
માની લે છે. પરન્તુ અચેપ્રવાહ જ કવિતા. શખ્દ અને છન્દની ખૂબીઓ 
સારા બંધબેસતા અયથંને પોષવાના કાર્યમાં સફલ યોન્નયલી હોય તે ૦૪ 
ખુબીઓ; એળે ચોક્નયલી હોય તે વ્યથ.” “ વીરની વિદાય “ના વિવરણુમાં 
લખે છે, “ અમરતાની છાપવાળી હોય તેજ કવિતા.” આ વિચારો 
અન્યોન્યવિરુદ્દ નથી, અન્યોન્યપ્રકાશક છે. તું કવિ હો, તું કવિ થવા 
ઇચ્છતો હો, તો તારી કૃતિઓમાં તું રું કહેવા માગે છે અને તે બરોબર, 
પુનરક્તિ : વગર, હૈસ વગાડ્યા વગર, કહેવાય છે ક તેતું પ્યાન રાખ. 
જે ઉન્નત ગંભીર કલાના ભેગ લે છે. ન્યો!તીન્દ્ર કવિ ના થાત? ગનેન્દ્રે 
“ગુજરાત ”ના સંબંધમાં આવ્યા પછી થોડીક કવિતા કેવી નમાલી લખી? 


પ. અનુકરણુઅનુવાદની અમર્યાદ અનુકૂળતા અને તેને! મેધાણી નેવાનૅ પણ: 
લાગતે! છન્દ. 


પ્રચોગયુગનું કાવ્યમંદિર ૧૮૧ 


પછી તારા અથની કિંમત પણુ તારા વિચારોની મહત્તા, સુસંગતિ અને 
સત્યતા ઉપર અવલંખે છે. તારી કૃતિ દિન્નેત્તમની કક્ષામાં આવે તે સારુ 
આ વિચારપ્રધાનતા ન્નેઈ શે. “ કલ્પના ( ઈમેજીનેરાન ) તરંગ (ફન્સી) 
અંનેને કવિતામાં સ્થાન છે, ( વિચાર, તર્ક, યુક્તિ, વિગતો અને લાગણી 
આદિને ગઘરપે વ્હૅતા વિચારપ્રવાહની નેમ કવિતામાં પણુ સ્થાન છે જ- 
ગમાં કલ્પનાતરંગ અને - સામાન્ય રીતે ખોલતાં - લાગણી પણુ ઓછાં 
ઓછાં જ શોભે. કવિતામાં એની રેલંછેલ પણુ હોય. ગઘ અને કવિતા 
બંનેનાં દરેક અંશ્ઞમાં અર્થપોષક ઔચિત્ય તો ન્નેઈ એ જ. ) કલ્પના અથવા 
વિશિછ દૃછિ તે મોટી બ્હેન; તરંગ તે ન્હાની ખ્ટેન.” તારી કવિતાની 
ઊંચી વિચારણામાં કલ્પના તરંગ આદિ અર્થ પોષતા, કુદરતી લહરીઓથા 
વિચારષાને સજીવન બનાવતા કવિતાના અંશો આવશે તો તેને અમરતાની 
છાપ વાગશે. 

આમ અયે, અથેની પર્વાહિતા, અને અર્થાનુસારી લય એ બધાને 
મુકાબલે, બરો. ઠાકોરને મતે, કલ્પના અને તરગ કવિતાના ગૌણુ અંશે 
છે. પાછળ રણહેલે। વ્યાપાર, પજ્ઞાવ્યાપાર, જે કવિમાનસને ₹ અકવિમાનસથી 
જુદો પાડે છે તે જ કવિતાને કવિતા બનાવે છે, તે જ કાવ્યતત્ત્વ છે. 
ખીન્ન અંશો કાવ્યકલાને આવસ્યક; તેના તત્ત્વની સાથે જ ન્નણે ઊગી 
આવતા હાય એવો સજીવન મેળ સાધે, તથાપિ કેવલ ગોણુ જ. કલ્પના 
અને તરંગ બંનેને કવિતામાં સ્થાન છે ? અરે, તે પાછળ રહેલા પન્તાવ્યાપાર 
વિના મનુખ્યજંતુ કવિ ના બને; ના આવે કદાપિ તેની વાણીમાં કવિતાને 
ષાણુ. કવિ વિચારે છે, ભાવભીને થાય છે, પણુ તેના ભાવ અને વિચારના 
વ્યાપાર એવા હોય છે ક ચિત્રને ન્નેતો હોય એમ એ સત્યને જાએ છે, 
ચિત્રની ભાષામાં - પ્રતીકો, પતિરૂપોમાં એ ભાવ અને વિચાર એટલી 
સહજખુદ્ધિથી ઉતારે છે ને એ વ્યાપારો એટલા સહજન્ય હોય છે કરે 
એમને ભેદ શેધી પષ્યુ ના શકાય. કલ્પનાબળે વળી કવિ નિસર્ગછખી 
પાડૅ છે, દૃશ્યો સજ છે, અને પષકૃતિમેળમાં ગૂઢ જીવનરહસ્યો જુએ છે. 2૮ 
નિખાલસ પ્રતીતિ અને કલ્પના એ બંનેને ( શિછ્ટ પુરુષના સંબંધમાં તે ) 
ભાષા સાથે એવો અગમ્ય અજખ નિકટ સંબંધ છે કે તે હોય ત્યાં એની 
પાછળ છાયા જેમ કવિતાના ખીન્ન અંશે આવી મળે છે. 


'ન્‍---૦-૦-૦-..ડત.૨તારનતુનયઇ-ત૦૦૫૦૭ 


# પનચ ક્ષણુપર્માં પામરનનનું પણુ માનસ. 
મઆ ત્રણે કામ ઇલ્પનાવ્યાપારન[ છે. 


ઊચું હાસ્ય 


મી 

અરાોમિટરમાં પાણીને બદલે પારે કેમ વપરાય છે તેનાં વાતવાતમાં 
ગંભીરતાપૂર્વક કારણા આપતા શ્રી. જ્યોતીન્દ્ર દવેને મેં એક વખત 
સાંભળ્યા ત્યારે મને થયેલું કે આ હાસ્યકાર આવી ગંભીર અને નિભેળ 
સાચી વાત કરે જ કેમ? અતે સાચી જ વાત કરે છે છતાં ન્નણે વૈજ્ઞાનિકે 
સસ્તું અને પવિત્ર ગંગાજળ મૂકી ચંચલ પારદ વાપરવામાં મોટી ભૂલ 
કરતા હોય એમ હસવું કેમ આવે છે ! હાસ્યકાર તરફ આવી સ્થિર 
ભૃત્તિ આપણી સહેજે થઈ નનય છે. પણુ હાસ્યકાર એ કંઈ સરકસનો 
ન્નંગલો નથી; તેણે હાસ્યદૃત્તિ કેળવી છે તેથી હસવું આવે એવી જ તેણે 
વાત કરવી જેઈ એ, અગર એ ગમે તે કહેતો હોય તો પણુ આપણે 
હસવું જ જેઈ એ, એમ નથી સમજવાનું. હાસ્યકારે અગંભીર શૃત્તિ 
કળવી છે તેથી તેને ગંભીર કશું કહેવાનું જ નથી, અગર કહેવાનું છે તે 
તમે માતો કે ના માનો તે બાબત તે કેવળ ઉદાસીન છે, એમ સમજવું 
ભૂલભરેલું છે. હાસ્યકાર ગંભીર વસ્તુતે હળવા રૂપમાં મૃ કતાં આનંદ પામે 
છે, મોજ આપે છે, પણુ વસ્તુતાએ તો તે સુધારક હે!ઈ પગલે પગલે 
દખાતી આપણી મૂખતા અને બેડાોળપણાતે ચીંધે છે. પોતાની નિર્બળતા 
વડે મનુષ્યને સઠજ એવી નિબળતા માપી “એ તો એમજ ચાથે' 
એવો કરુણામિશ્ર સમાનભાવ તે બતાવે છે; પોતાની અલ્પતા પળેપળ ન્નેતો 
સમાજની અંધતા ઉપર એ કઢાપો નથી કરતો, તેથી તેના વચનમાં ચલણી 
સુધારકની અધીરાઈ કે અસહિષ્ણુતા જણાતી નથી. “ અનસ્તુદરરાન 'માં 
તત્ત્વદર્શી પેઠે શ્રી. દવે કહે છે : 


અમુક વસ્તુ સ્વીકારી લઈ પછી તેની પ્રતીતિ માટે આપણે પ્રમાણે! 
રેપાધવા જઈએ, ( અને મોટે ભાગે આપણે એમ જ કરીએ છીએ ?) એટલે, 
આપણી સ્વીકૃત વસ્તુ તદ્ન અસય હોય, તે! પણુ તેનાં પ્રમાણો આપણને 
જડેજ છે. આ પૂર્વસ્વીકૃત અવસ્તુદરીન પર આખે સંસાર રચાચે છે. 
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બાળલગ ખરાખ છે, ન્યાતવરા નુકસાનકારક છે, વિધવાનવિવાહથી રદેથ 
પાયમાલ થઈ ન્નચ જે એમ પ્રથમથી સાની લેનારને એ વાતના અનેકાનેક 


પ્રમાણો! જડી આવે છે, એથી વિપરીત માનનારને એનાથી ઊંખ પ્રમાણે 
એટય્લી જ સંખ્યામાં મળી આવે છે. 


આવું લખનાર હાસ્યકાર અને તત્ત્વશોાધક કે નીતિશ્ાસ્્રી વચ્ચે 
ઝાઝો ફેર નથી. એક, આ મહાન અશ્રત્યના મળને સતત લક્ષમાં રાખી 
અધેોગામી ડાળાંપાંદડાં તપાસે છે, તપાસતાં વિમાસે છે, શોક કરે છે, 
કાપે છે ને ઉદ્ખોધે છે. બીન્ને, અન્યોન્યમાં પરેવાયેલાં, રંગબેરંગી, ચંચલ, 
ત્રડતુભેદ માણું દશાભેદ ભોગવતાં ડાળાંપાંદડાં તપાસતો, મોન કરતો, સૌ 
સાથે પોતાની પષ્યુ મસ્કરી કરતો શ્ઞાખે શાખે ફરી વળે છે, અને અકસ્માત્‌ 
મૃળ હાય આવતાં તેનું દશન પષ્યુ કરાવે છે. 


આસ છતાં વિનોદી પુરુષ તત્ત્વચિંતક પેઠે માનવજીવનના ગહન 
ઊંડાણુમાં પેસતો નથી, કારણુ કે ત્યાં વિનોદને નહિ પણુ દયાને અને, 
લેખક આત્મમહત્તાના અભિમાનવાળા હાય તો, વૃષણાને કે તિરસ્કારને 
સ્થાન છે. મનુષ્યનું અનેટવિધ ને નિરવધિ ખબેડોળપણું તેના બાલ જવનમાં 
જેટલું જણાય છે તેટલું તેના સૂથ્્મ જીવનમાં નથી જણાતું. અને સૂદ્મ 
જીવનનું ખેડોળપણું નીરખનાર હાસ્યકાર જેટલે મહાન તેટલો સામાન્ય 
જનથી સમન્નય પણુ ઓછે; અને હાસ્યકલાનેો હેતુ જે તે સતત લક્ષમાં 
ન રાખે તો અંધારે કૂટાતા, હવામાં બાચકા ભરતા આ પામર માનવીના 
નિઃશેષ જીવન અને ષયત્નનો કેવલ કટાક્ષકાર, ષદુતા અને આદરમાત્રતે 
ભસ્મ કરનાર છહાંસીકાર તે થઈ ન્નય છે. 


નર્યા કાતરજીભા હાંસીખોરનું વલ્ષણુ થી. દવેએ પકડ્યું નથી, અતે 
એમના ઝુલસંસ્કાર અને સ્વભાવ ન્ેતાં પકડે એવો સંભવ પણુ નથી. 
કટાક્ષ અને વિનતેદનાં તત્ત્ત તેમની વાણ્યીમાં સામાન્ય રીતે બળેલાં 
જષૂુય છે, પણુ જ્યાં કટાક્ષનું પ્રમાણુ વધારે હેય છે ત્યાં તેનું નિશ્ાન 
જવનની કેઈ સર્વસંમાન્ય ભાવના નથી હોતું, પણુ સાહિત્યવિષયક કઇ 
વસ્તુ હાય છે. સાહિત્યના કેપ્ઈકકિ અંગમાં પેઠૅલી કે કોઈ સાણિત્યકારે 
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ન્ળણ્યે અનન્‍્નણ્યે દાખવેલી વિચિત્રતાઓ કે નિરથેક ખાસિયતો! ઉપર નવનવા 
દાવ રમી, કટાક્ષષહાર કરવાનું શ્રી. દવેનું કોશલ અદ્ભુત છે. 


કવિ નાનાલાલનું કવિત્ત પ્રરાંસવામાં શ્રીયુત દવે કસર રાખે તેમ 
નથી. છતાં તેમની રોલીની મશ્કરી કરવામાં તેમના જેટલા શ્રી. ખખરદાર્‌ 
ક નરસિંહરાવ પણુ સફળ થયા નયી. કવિ નાનાલાલની શૈલીનો--એ 
શૉલીમાં સહજ રચાતા સ્યાનઅસ્યાનતો--શવ્ય આડંબર તેમના પૂજકને 
પણુ શ્રી. દવેનું “ એ કેોણુ હતી??' * એ વાંચ્યા પછી સમન્નય અને 
ખૂચે પણુ ખરે : 

અચાનક 

ધીર ગંભીર 

એને સ્વર ગા૬ ઊઠયેા. 

નૅ ઊડી ગઈ આસઅ્નઇક્ષ પરથી 

કુ ભરીભર્‌ીી કૂન્ટ્તી 

ક્રલગાનકારિણી કે।ક્લાયે! 

દૂર દૂરના આવાહન આગાં: 

“લાલી | ઓ --- લાલી 

ને આળસ સગમરડી 

આશમંત્રણપ્રેરી 

શીષ્ર એ ઊભી થઈ 

ન્નણે સારા ચ જગતનું સ્દોદયે 'ડોલ્યું ! 

ખહ્માંડસરની ભલગ્યતા ડપી ! 

આત્માનું અશેષ યૌવન સળયયું ! 


“જયંતીની ઊજવણી ? જેવા અનેક લેખોમાં નાનાલાલરોલીતનું 
વિડમ્બન છે. પ્રો. દૂરકાળ જેવા જે શેલી અને તકેસરણીએ ગંભીર 
વિષયનો વિચાર કરે છે તે રાલી અતે પહ્દતિએ નમાલા વિષય ઉપર કે 


* ફાવ્યવિષય ભશૅસલડીને।. 
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સવમાન્ય સિહ્ાાંત વિરુદ્દ દેખાવની ગંભીરતાથી વાર્તિકકારની પેઠે દવે લખ્યે 
જય છે. વરકન્યાને લસના મંત્રોના અથે સમન્નવવાની કંઈ જ જર્‌ર નથી 
ગેમ સિહ કરી દેતાં કહે છેઃ 


મંત્રોમાં રાબ્ટ એ પ્રધાન જ્ે--અથ નહિ. આપણે બધે વ્યવહાર 
થઈ ક જી. ૧. છ દ 
રાબ્ટપ્રમાણુની શ્રેણ્તાને અનુસરીને રચાયે। છે. તેમાં અથજ્ઞાન થતાં ખહુ 
અવ્યવસ્થા ઉત્પત્ત થવાનો સભવ છે.:૮2૮ 


ધારો કે પરણનાર દંપતી એ મંત્રોના અથે બરાખર સમરન્યાં, 
પણ તેથી ફાચદે શૈ? એમાંની પ્રતિજ્ઞાના ભંગ થાય --- અને જવન 
એટલે પ્રતિજ્ઞાગ્રહુણ અને પ્રતિજ્ઞાભંગનતો ઇતિહાસ ---તેો! નકામા ખેનેના 
જીવને ક્લેરા થાચ એટલું « નહિં, પણુ ન્ન્યાં સુધી એ પ્રતિજ્ઞાએના અથ 
ન્તણુતા નહેતાં ત્યાં સુષી તેઓ પ્રતિજ્ઞાનો ભંગ કરતાં તે! પણ્‌ પોતાના 
અજ્ઞાનને લીધે ઈશ્વરના ગુનેગાર થતાં નટેોતાં. પણુ હવે મંત્રોના અથે 
સમન્નતાં એ સ્થિતિ રહેરો નહિ. આવી રીતે મનુષ્યોના મનમાં નકામો 
ખેદ ઉત્પન્ત કરનાર અને તેમને ઈશ્વરતા ગુનેગાર બનાવનાર કાયદો 
અનર્થાવહ છે એ દેખીતું જે. 


“ હન્‍્નમતની કલાની કદર્‌ *માં યુયુત્સુ નાડે છતાં સરાસરી, સમૂળ 
સંહાર કરવાની ભત્તિવાળા છતાં કોઈને પ્રાણુ હરવાની જેને ₹/ચ્છા નથી 
એવો, સમુદ્ર નહે છતાં ફ્રેનિલ એવા તારાપીડને હાથે હન્‍્નમત કરતે। વણુવી 
શ્રી. દવેએ બાષ્યુની શોલીતું હાસ્યપ્રેરક અનુકરણુ કર્યું છે. નવલિકા, નાટિકા 
અને ટૂંકા કાવ્યના * વધતા જતા ટૂંકાપણાની તેમણૅ ઠીક મનનક કરી છે. 
ભાવના ક્રે કવિત્વને નામે માત્ર અસ્પછતા માણુતા કે અસ્પછ્તાને ઉસ્ચ 
કળાનું લક્ષણુ માનતામનાવતાની ઠેકડી કરવા “ સાહિત્ય અને અસ્પણતા ” 
ઉપર તેમણે સરસ નિબંધ લખ્યો છે. 


આ બધા સાહિત્યવિષયક કટાક્ષલેખમાં કે રૈલીવિમ્બનમાં સાહિત્યના 
આદર્શોની ઊંચી સમજ, સૂદ્મ વિવેક અને લેખકવર્ગમાં ઓછે દેખાતો 
અને જનતામાં બહુ વખષાતો ડહાપષ્ુનેો ગુણુ લેખક બતાવે છે. નાનાલાલ 


* દવેનું એક ટૂંકું ગીત: “અંધારી રાત્રિના કૂતરાઓ ! તમે ગધેડા છે! !” 


૧૮૬ વિવેચના 


પછીના સાહણિત્યવાતાવરણુમાં સાદી અથેવાહિતાની માગણી વધી છે, અને 
અપઘાગઘતું ચોકદું તેના મહાન સર્જક સિવાય બધાને માટે નિસ્પયોગી કાઠેમાળ 
ગણાયું છે, તેનાં કારણોની વિગતમાં આ કટાક્ષલેખાને પષ્યુ સ્થાન છે. 


શ્રી. દવેના પરિડઠાસ કે કટાક્ષનું એક લક્ષણુ એવું છે કે વાચકને 
તેમની અગંભીર ભત્તિનો ખ્યાલ ખસવા પામતો નથી. તે ખસવા લાગે તે 
પહેભાં તો સૂચક વાડય કે પદરચના કે શખ્દમાત્રથી અગંભીર જત્તિ પોતે 
છતી કરે છે, જેથી ગંભીરભાસી દલીલો વચ્ચે વાચકને રાહત મળે અને 
વિનોદનું તત્ત્ત જળવાઈ રહે. અથવા એમની વિનેોદકલાની સક્લતાનું 
આ એક અગત્યનું કારષ્યુ છે. “ આંગ્લભાષા * વાંચતાં, વખતે કોઈ ગંભીરપણે 
એમ માની લે કે લેખક કહે છે તેવું આંગ્લભાષા અતે ગુજરાતીનું 
સામ્ય હરે તે તેનું અજ્ઞાન દઢ થાય તે પહેલાં કલાથી તેને બચાવી લે છે : 


મારી આ શોધ કેવળ ખુષ્દ્વિલાસનો ચમત્કાર કે કલ્પનાનું ઉડ્ચન 
માત્ર નથી. પણુ એ તે! શાદ્ધ રાસ્રોચ અને રાષ્ટ્રાંચ (સેષ્દ્રાત અનુસાર 
કરેલા તુલનાત્મક અભ્યાસનું પરિશ્રમલયું પરિણામ છે. *_ #* અંગ્રેજ 
અને ગુજરાતી લિપિ સરખાવે, બંને ભાષાના વિશેષનામ, સામાન્યનામ 
ઇત્યાદિથી માંડી ક્રિયાવિરોષ'% અવ્યય અને કૅવળપ્રયોગી અવ્યયેા સુધી 
સર્વ પ્રકારના ચખ્દોની તુલના કરો, બંને ભાષાનું વ્યાકરણુ નિહાળો અને 
પછી કહો, “સે એક તીપું ઘી એછુંવત્તુ જેખ્યું છે ? 


શ્રી. દવેનો વિતોદ સામાન્ય રીતે સક્ષમ હોઈ ઊંચી સપાટી પર રહે 
છે, પણુ * રંગતરંગ માં ધણી વખત, અને “ મારી નોંધપોયી 'માં કવચિત્‌, 
ઝુચિની પ્રાકૃતતા, પસંગની પ્રહસન પણુ ન ખમે એવી અસ્વાભાવિકતા, 
યાદીનું લંબાણુ, અતિશયોક્તિની અતિશયતા અતે પરિણામે હાસ્યની 
ધિમામસ્તી અગર સ્થૂલતા નજરે ચડે છે. શરૂઆતના અને ખાસ 
કરીને જીવનવિષયક લેખોમાં દેખાતી આ મસ્તીખારી લખાણુમાં હેતુની 
ગંભીરતા પ્રવેશતાં, ચિન્તન ઊંડું થતાં, અને સુંદર નમૂનેદાર નિબંધનું રૂપ 
સિદ્ધ થતાં સાવ અદશ્ય થઈ ગઈ છે. “ સદ્ગત યુધિષિર? કે “ રા. રા. 
પરમેશ્રર' લખવાથી તિનતેોદમાં અશિદ્તા આવે છે. “ પ્રશ્નાથે ચિટ્ટ ' અતે 


ઊંસું હાસ્ય ૧૮૭ 


“સુરખ્બી' ટીખળનો ખન્નનો છે. એમાંનો પહેલો નિબંધ તો શ્રી. દવેની 
મ્રતિભાનું લગભગ સોથી પહેલું એળખાચેલું ચિક્ઠ છે. એ લેખના આ ઉત્તમ 
ભાગે ધણાનું ધ્યાન ખેંગ્યું છે : 


નિરાનીએ। કરવી છોડી દઈ એ ( અતાગ અને અથાક પ્રશ્ન પૂછનાર 
મહારાય) શં પૂછ્ઠ છે તે હું જરા પણ સમળતૅ નયથી એમ સુખ પર 
આક્ચ્ચના ભાવ મેં વ્યક્ત કરવા માંડયેા।--એઓ પ્રશ્ન પૂછયા જતા અનૅ 
પ્રત્યુત્તરમાં કાંઈ પણ બોલ્યા વગર જડભરતની પેઠે આશ્ચયૈથી હું એમના 
સાસું નનેઈ રહેતે. નીચેનાં ચિહ્યો વડે અમારે! એ વ્યાપાર કાંઈ સમન્નશેઃ 
દ ? 2 
દ 7 
હ ર 7 
[ | 2 
દ નિ ર 


૬ 1 2 


અહોં સાહણિત્યજનેગ સંભાવ્યતા છે, પરંતુ ગએ પશ્માર્થચિક્દ મળતાં વેંત 
ધર્મપત્ની અને જન્મેલાં બાળકોની ખબર પૂછે એટલું ન” નહિ, પણુ ન 
પાળેલાં, ન પાળવાનાં એવાં કૂતરાં અને ખિલાડાંની પણુ ખબર પૂછે, 
ભદ્રંભદ્ર તે એક પાડોશીની ગાય છે એમ વિનાવિરેધ સ્વીકારે એટલે 
પ્રશ્નાથેચિહ્ ઉપરાંત ભોટફષભ પણુ છે. તથૈવ ખાસો। લગાડતા પહેલાં પેટી 
સાકૂ કરવાને નવા ધોતિયાના ખે સરખા ભાગ કરે એવા ખેવકૂક્‌ પેજ્ના મુરબ્બી 
છે. પ્રહસન કૈ પરિહાસમાં અતિશયોક્તિ તો હાય --- અસંભાવ્યતાની માત્રા 
વડૅજ હાસ્ય જીવે છે--છતાં સૂછ્દમ દદિના કલાકારને પોતાના તરંગઉરૂયનની 
સીમાઓ નક્કી કરવી જ પડૅ, નહિ તો, ડિકન્સનાં ધણાં પાત્રોની જેમ, 
ગમન્નાયબીનો સમય વીતતાં, તેની ચિત્રવિચિત્ર ખનન કાલતિમિરમાં લુપ્ 
ચઈ જરો. 


ઉપર સૃચવેલી નજીવી ખામીઓને ઝપાટાભેર શ્રી. દવે વટાવી ગયા 
છે. “ રંગતરંગ 'માં જ “ ચોરેના બચાવમાં “અસત્ય? “માંદગી ' જેવા 


૧૮૮ વિવેચના 


એચાર નમૂનેદાર નિબંધો છે. વાર્તા, સંવાદ, નાટિકા ને નૉંધટ્ટચકા કરતાં 
શુદ્દ અનિબદ્દ નિબંધનું રૂપ ત્રી. દવેના સ્વભાવ અને શૈલીને વધારે અનુકૂળ 
છે એમ હમણાં તો લાગે છે. તે કવિ નથી પણુ કલ્પનાવાળા છે, 
અને તત્ત્તચિન્તક નથી પણુ આપણા વિચારદેષો બહુ ચપળતાથી શોધી 
ખતાવે છે. “ નોંધપોથી “ના ઉત્તમ નિબંધોનાં ખીજ આપણી વહેમ બનેલી 
વિચારગ્રંથીઓ છે, આપષણ્યા વિચારમિનારેના પાયામાં રહેલી કચાશ છે. 
“પ્રલયકાળનો દિવસ' “ખોટી ખેઆની' “કઇકે કરી બતાવવાની જત્તિ” 
“ મૂર્ખાઓને! વિષય ' ' ભાવિદશન ' “ વહેમની વ્યાપકતા ' “ અવસ્તુદર્શન” 
જેવા ક્લાયુક્ત અને લાક્ષણિક રૌલીમાં લખાયેલા નિબંધો અત્યારના 
ખોદ્ધિક જીવનના હાસ્યકારેમાં થી. દવેને પહેલું સ્થાન અપાવે છે. આજના 
ખીન્ન મર્મવિદોમાં કોઈમાં હાસ્યનું પૂર છે તો રોલી નથી, કોઈમાં સિદ્ધ 
રૌલી હશે તો હાસ્યનું પૂર નહિ હોય, અને વિચારની ઝીણુવટ અને 
રમૂજની સૂક્મતા તો ધણુામાં નથી. શ્રી. દવેની ગદ્યરસલી હકર વગરની, 
મંદમંદ પણુ એકધારા પવાહવાળી, વિશ્ચાળ વાચન વડે સુવાસિત, કુમાશદાર 
ને ઠાવઝી, ચાંપલી નહિ ને મરેડદદાર, અર્થે ચોકસાઈ અને પહેલી નજરે 
ન સમનન્‍્નય એવા ભરાવવાળી, અતે શખ્દે મધુર છે. એક રીતે કહીએ 
તો હાસ્યકાર તે! લેખક નાનપણુથી જ છે, પણુ ચિરંજવી સાહિત્યકાર લેખે 
તેઓ સ્થાન લેશે તેમનાં ખંને પુસ્તકે માં વ્યાપક એવા બે ગુણોથી --એક, 
રૌલીતું સૌન્દર્ય અને બીજને, મર્મની બુદ્ધિલક્ષિતા. 


કવિ કુસુમાકર 


જે? કુસુમાકર-શંભુપ્રસાદ જ્નેષીપુરા-એક સાચા તે સારા કવિ છે. 
ગુજરાતી કવિઓમાં એમના જેટલા બહુશ્રુત ગષ્યાગાંઠયા છે. અંગ્રેજી, 
સંસ્કૃત, ફ્રેન્ચ, ગુજરાતી કવિતા પિછાનવાની અને તેમાંથી રસ ચૂસવાની 
એમની શક્તિ અમાપ છે. વાચકસમૂહનું રુચિતન્ત્ર બદલાવાથી જે 
જમાનામાં લલિત સુકાઈ ગયા, દેશળજી ફાવી ના શડ્યા, વાસુદેવ શેલત 
ઊગતાં અટડયા તેમાં વીર યોદ્ધા પેઠે પોતાની સ્વભાવાનુકૂળ પરભત્તિને 
મમત્વ ને આગ્રહથી ગુસુમાકર વળગી રલ્યા છે. એક વિચારવા જેવું છે 
જે કલાપી કે હરિલાલ ધવ જેવાની પોષક છાયામાં આ કવિ ઊછર્યા 
હોત તો લલિત જેવી તો ગણુના તેમની ડયારની ય થઈ હોત. કવિતાના 
અક્ષરદેદની પાછળ તેનાં જે ચંચલ અણુપરમાણુ છે, જે મનતોભોામમાંથી 
કૅવિતા ઊગે છે તે જ કુસુમાકરમાં બલવત્તર અને વધુ ફળદ્રપ છે. કુસુમાકર 
કવિ નથી, રસનિ૪ નથી, તે! પછી કંઈ જ નથી. તેમની કવિતા નથી 
પેકાઈ તેમાં ગુજરાતની કવિતા પ્રત્યે કોહોજન્ય ઉદાસીનતા * વૃણા 
અને રૃચિતન્ત્ર કારણુભૂત છે, તથાપિ તે સ્થિતિ માટે વિશેષ જવાખદાર 
છે ન સુધરવાનો તેમનો અડગ નિશ્રય: “માંદો પડું પણુ વિરામચિલ્ષીની 
દ્વારકાંની છાપ મારી કવિતાને ન્નેઈ શે #; વાયલ ગણાઉં તો ય ભાવને 
વાગોળ વાગોાળ જ કરવાને. કવિતા તો અપ્સરા છે, તેનાં હાડ પણુ ર 
જેવાં પોચાં જેઈ એ; એટલે અથંસંકર થાય, અર્થધ્વંસ યાય, પણુ મૃદુકઠ્ણુ 
વ્ષયુસંકર્‌ મારે ના નઈ એ. મારી કવિતા મને સમન્નય છે ને ! બીજને 
ના સષન્નય તેમાં મારે શું ? ન સમજનારા કમઅકલ છે, વાડાવાળા છે, 
દુષણ છે. હં ડયાં તેમને માટે લખું છું !' 


ષ્ટ 


જીન્‍ન-ર૦૧#નજ ૧--4૦૦૦૦-ત-ત૦.સાતનતતનકત,0 ત. ર૦-૩. તાહ સકા દ.ટહાતાાતઇન 1, સત નાઇ રઇપનાપમમણ' 


# રા. ચન્ટ્વદનની મધુર, સ્નેહરરિમની સુગેચ, મેઘાણીની રોમાંચક, 
ઉમાર્રાકરની ગંભીર, સુન્દરમ્‌ની આતે, મનઃસુખલાલની શિછે અતિરિછે, રોષની 
સુધડ, અને પૂન્તલાલની ચિંતનપૂત--શાવપુ#, વિચારપ્રેરક કે વિચારપ્રધાન, 
સોન્દયંલક્ષી ક્રાન્યવાણીને। પ્રવાહુ અટક્રે તે! તેમાં પહેલે! વાંક ગુજરાતની 
અપરસિક્તાને!. 





૧૯૦ વિવેચના 


એક જ વ્યક્તિમાં કવિ અને કલ્રાકાર ખે જીદ્દા પાડી શ્ષ્ટીએ તો 
મુસુમાકર કવિ છે; કલાકાર નથી, કારીગર પણુ નથી. કવિ વાચક સમક્ષ 
કલાકાર લેખે જ પ્રગટ થઈ શકે, અને પરાભત્ત વ્યાપારથી કલાકારમાંથી 
વાચક કવિતે ઉપન્નવે છે. કવિનું કવિત્વ પોતાને જ - કાવ્યપ્રસૂતિની દિબ્ય 
દની ક્ષણા બાદ કરતાં - આ પરાભત્ત બ્યાપાર્થી જ અર્યાત્‌ પોતાની કલા 
દ્દારા જ સમન્નવાનું, પણુ કુસુમાકર તપાસવા માગતા જ નથી જે મારી 
કવિતામાં સોન્દર્ય અને અર્થની વાહકતા કેટલી છે? સુરેખતાનો પ્રયત્ન 
વિવેક ખાતર પષ્યુ આવસ્યક છે; પસાદ એ કાવ્યનો ગુણુ નથી પષ્યુ 
વાચકના અધિકાર છે; અને અથૅસ્પણ્તા અને વિચારવ્યવસ્થા આવ્યા પછી 
પણુ ધ્વનિથી જ સાધ્ય એવો સોન્દયે અને રસને પદેશ આકાશ ન્ટેટલે 
અનત છે. 


રૈલી એ સ્ત્રભાવનું પ્રતિખેમ્બ હોય તો કુસુમાકરનું માનસ કેવા 
તરંગવમળવાળ]ં ડહોાળાયલું હશે એની કલ્પના કરવી પણુ દક લાગતી નથી. 
તેમના રૌલીદોષેોનું પડ ખસેડીને જ્નેઈએ તો બાલ્મ નરમાશ અને નત્રતાની 
પાછળ ક્ષણે ક્ષણે અવગખ્મુના અને અપમાનને હાઉ ન્નેતા અતીવ ફૂ ળા 
હૃદયનો અભિમાની જન દેખાશે. અસંતુષ્ટ તીત્ર મનોભાવમાં કંઠપૂર 
ડુબવાથી આત્મ-અવસાદન, રીસ અને કટુતા એ એમના લખાણુનું 
સ્થાયી લક્ષણુ થયું છે. વિનોદ, પોતાને ઉપહાસ, જગત સામે કટાક્ઞ, 
એમાં એમના જવનમાં ઊંડી ઊતરી ગએલી કટુતા “૪ વ્યક્ત ચાય છે. 
ઊમિલતાની પહેલાં મુદ્દા* (2૦૦૦) ઠરી અને પછી તે સ્વભાવ કર્યો 
જેમણે એવા ધણા પુરૃષો “ સરસ્વતીચંદ્ર 'ની નીપજરૂપ ગયા જમાનામાં 
ચયા, અને કુસુમાકર તેમના પ્રતિનિધિઅવશૈષ છે. એ ખ'તર પણુ તેમનું 
માનસ ઓળખનગા જેવું છે. એ મેકુલ માનસમાં કેટલું મુદ્રારૂપ અને 
કેટલું સત્સ્તરૂપ (10૦૬1) છે તે ખીન્નને તેમ જ તેમને પણુ મોટે 
ભાગે અત્તાત જ રહેવાનું. 
“તલસન્ત માં હમણાં ઝુસુમાકરનું એક સાટું કાવ્ય ખહાર પડ્યું છે, 
તેમાં તેમના લાક્ષણિક ભાવોનો એક પદેશ જ્નેઈ શકાશે. અર્ચનિષ્પત્તિ 


# સુદ્રા” રાબ્ટ્ ચારીરિક નહિ પણુ માનસિક “પોઝ” માટે વાપર્યા છે. 


કવિ કુમુમાકર ૧૯૧ 


સરળતાથી ચાય તે માટે તેનાં વિરામચિહ્નો ફેરવું છું અને થોડાક શ્લોક 
પડતા મૂકવાની પણુ છૂટ લઉં છું. 


સારાં દ્રાર 


મારાં ઠડ્વારા પ્રતિપ્રહર છે સવને માટ ખર્લ્લાં, 
ઘન્યોસ્મિ, હા, પુનિત પગલાં ત્યાં પડે ક્યાંથી ભૂલા ! 
દાના દીલેો ખબર મુજ લે, ના વધાવું હુ દૂલા? 
મ્હેમાને એ મનભર મીઠાં કાળન્નંએ કખૂલ્યાં. 


કિન્તુ મારું ઉર કહી રલ્યું, બન્ધુ, છે અન્ય વાત; 
ભાઈ, માશાં કઠિન વચનો સાંખજિ વજપાત. 
આ સૃષ્ટિમાં ઉરહરતણેો કેઈ કિ મેળ ખાતે? 
તાળીમત્રી, હિહિહિ હહહ, સ્નેહ એમાં સમાતે!. 


ષ્ડ-ઝે ૭ 


મારાં ડારો ગહન મનની રાન રાં ખંધ મૂક. 
મારાં કારો કિ્લસુરીતણા કાવ્યની ભવ્ય તૂક. 
મારાં દ્વારે પ્રબળ ઉછળે મૌનનાં અટ્ટહાસ, 
મારાં દ્વારે રિમતલહરી વા ધન્ય પ્રજ્ઞાનિવાસ. 


મારે દ્વારે પરમ સુખી હૈ સવેદા એક્લો છું. 
મારે સંઘે કવિ ફ્લિસુફેો, એકલે તે! શલે! છું. 
મીઠી ઊમિ લલિત ઉરની, તર્કની ભવ્ય શ્રેણી, 
સ્વપ્નો ચારુ, વરલ વહતી તેની ડ્વારે ત્રિવેણી. 


લ્હેરાલે શું નિકટ વસતી જ્ઞાનની પુસ્તિકાઓ ! 
જ્ઞાની માની વિરલ ઉરના છે અનેરા # રાહે. 
હુંતો મારે મત નૃપતિ છું જ્ઞાનરાંગે વિરાનન્ચે!, 

ક. ન ૬ . જ. 
મારે ત્યારે ન«ગની પડી શી? પૃણ્‌ૂ હું જ્ઞાનદ્ટાઝયો ! 


સક્યે દ્વારો સ્વજન ખતતાં, આપતાં ધન્ય માન; 
આધા રહેતાં, ઉરસરિતનાં ડહોળતાં તા ન ગાન! 
આવે તેનો જરુર ઘડી હૈ પૈમથી પાડ માતું; 
“ના આવ્યા'નું સુજ ગરીબનું ન્નર્ણુ હુ લાડ છાતું. 


૧૯૨ વિવેચના 


આવ્યા, તો છું ક્યમ કહી શકુ ચોંટી આ તે। ઉપાધિ! 
ના આવ્યા, ને મુજ ગરીખની પારખી શું સમાધિ? 
આવ્યા જ્ઞાવ્યા, તકલીક પડી કે ? બાપલા, તે! “પધાર; 
ના આવ્યા ને મ્દર ખઞુઝી તો કેમ કહેવું, 'પપારે” ? 


“આવ્યા' તે! છે ઉપકૃત કર્યો, બાપુ, છો આંખ સાથે, 
“ના આવ્યા”, તે। નમન કરું છું પાડથી ખેઉ હાથે. 
નનણે મારો પ્રભુ, તલસું છું સ્નેહની ઊમિ માટે. 
કિન્તુ ક્યાં છે હૃદયઅતિયિ ? કેટલી ત્તેવી વાટે ? ! 


સહચાર શોધવો એ મતુષ્યસ્વભાવ છે. સહચાર શેધતાં આવે તેને 
મારે ખાર ખુલ્લાં રાખવાં એ વિવેક છે એટલું # નહે, કદ્દાપિ એ રીતે 
જ - ખારણાં ખુલ્લાં હરો તે જ -આત્માની થોડીષણી ભૂખ ભાગતે મિત્ર 
મળી રહે. પણ્‌ આપણા સામાન્ય સહચારમાં ટોળટીખળ, ગપ્પાંસપ્પાં. 
ચાપાણી, ગેરહાજરની નિન્દા કે ઉપહાસ અતે હાજરની છૂપી ખુલ્લી 
પ્રશંસા, બતરીશીને પ્રસાર, વાણી વાટે વાસનામન્તોષ એ સિવાય સું 
હોય છેઃ સકદ્મ મનાભાડમાં ને સ્વપ્નામાં અને મહાપુરુષોના 
વાણી અને વિચારનાં ભવનમાં રાચતો કવિ એ સ્થિતિમાં તીત્ર અસન્તે. 
અનુભવે અને મનોનુરૂળ અતિથિ માટે તલસે એ સ્વાભાવિક છે. એ 
વેદનામાં એટલે અંશ તો. સવને સમાન છે કે આપણો પરમ મિત્ર પણ 
આપણુને અપૂણપણે ઓળખે છે, આપણી ભાવનાને હંમેશ પેપી શકતે 
નથી, પતનકાળે આપણુને ચેતાવી રેકી શકતો નથી. બિચારા મિત્ર! તે 
શું કરે? તેની અતે આપણી વચ્ચે અનન્તકાળથી અભેઘ અંતર છે,-- 
તો મહાન પિતા સિવાય આપણુને કણુ પૂરૂં સમન્#્શે ? કેણ્યુ દયા ધરશે ? 
%્રાણુ માગે બતાવશે ? કોણુ હૈયાસરસું લેશે ? 


કવિ કહે છે, “ મારે દારે પરમ સુખી હું સર્વદા એકલો છું,' પણુ 
દયાનિધિ જ જેમનો એક આધાર છે એવા જવનવિકાસ માટે ફ્રાંફાં 
મારતા, પડતાં આખડતાં પામરતા ને એકલતા અનુભવતા, અનેકાનેક 
જીવે! છે. 


“ અમી”? 


ગ્રો. દૂરકાળ નિબંધકાર લેખે ધણા ન્નણીતા છે. તેમના સહવાસમાં 


આવનાર સૌને એક વાતની પ્રતીતિ થાય છે કે જીવનના તમામ 
પશ્ષ પરત્વે તમને ને તેમને મતભેદ હોય તો પણુ તમારી સાથેના વ્યવહારમાં 
તેઓ કટુતા ન આવવા દે, એટલું જ નહીં, પોતાના ચિત્તની પસતન્નતા 
પણુ ન ત્યજે. કેળવેલી મનોરમ શૈલીમાં લખેલા કટાક્ષપ્રચુર નિબંધોના' 
આ નવા સંગ્રહ * અમી “માં પ્રે. દૂરશળની પ્રસન્નતા સવંત્ર દેખાય છે.. 
આ ઓળખાણુ કંધ્કે સદ્દમ લાગે તો “ અમી? માંથી જ તેમની જવનદટૃછિન#ે 
જાણીતી ખાસિયતો શોધી કાઢવી ખહુ મુસ્કેલ નથી. મહાત્મા ગાંધીની 
પ્રશત્તિના, એક આંખ ઝીણી કરીને, કાતરતો ઉલ્લેખ કર્તા કરે છે:-- 


તે પછી ગાંધીજએ સ્વતંત્ર મીઠું પકવવાની પહેલ કરી. કવિશ્રી 
નાનાલાલ તે! એમણે શકલ્યાઓની અહલ્યાઓ કર્યાનું પણ કહે છે. પણ 
અહલ્યા ચલ્યાનો નિવેડો કરવો આ જમાનામાં બહુ અુરક્રેલ વાત છે. 
ખઝી માંડું તો એમણે દેરામાં કાંઈઈ આછ્યું ખરુ- કેટલાક કહે છે ક્વ 
એ સત્યાગ્રહી મીડું ભેળસેળને લઈને આરોગ્યની દૃષ્ટિએ નુકસાન કરે એવુ 
હતું. કદાચ એમ હરો પણ્‌ ખરું. પણુ અત્યારના વખતમાં ભેળસેળ 
વગરની કઈ ચીજ મળે છે ? ભેળસેળના તો આ જમાને છે. 


પણુ આ કટાક્ષની બરદાસ ગાંધીજના ચુસ્ત બલકે જલદ અતુયાયી 
જરા ઉસીને કરી શકે, કેમકે પ્રો. દૂરકાળનાં મર્મકથનામાં કડવાશ કે ઝેર 
નથી. રાજકીય, સામાજિક, ધા'નેક વિષયોમાં તેમનાં મન્તવ્યો ચોકસ 
ચ૪ ગયાં છે, છતાં જમાનાની સામે જેહાદ ઉઠાવનાર, ળડખોારોાની સામે 
બંડ ઉઠાવનાર પેઠે તે બળાપો કાઢતા નથી. તેમને દેખાતા જમાનાના 
દોષો તે હસી કાઢે છે, એટલે આપણે પણુ તેમનું નણીતું વલણુ ઓળખતાં 
જરા હસી લઈ એ છીએ. મૃદુ છતાં સપણ પ્વનિનો કટાક્ષ એ આ 
નિબંધોતું લક્ષણુ છે. જીવન, સાણિત્ય કે દુનિયાના ધણુ પ્રશ્નો, અત્યન્ત ચર્ચા 

૧૩ 


૧૯૪ વિવેચના 


પછી, જેવા હતા તેવા અનિણિત રહે છે એ વિરે કર્તા કટાક્ષમાં કહે છે 
ક એવી ચર્ચાનો મષ્િમા ચર્ચામાં જ છે. ચાહની ન્નતિ જેવા ક્ષુદ્ર વિષયમાં 
લષુ। ઉઠાપોહ પછી કંઈ જ નિર્ણય ના આવે તો “ આપણે ધ્ય તજવાનું કારણુ 
નથી. ” વાળની શ્ઞક્તિ વર્ણવતાં તેની હેરાન કરવાની શ્રક્તિ બતાવે છે અને 
હેરાન કરવાની શક્તિને જ ખરી શક્તિ માનનાર પર લેખક ટકોર કરે છે. 


કટાક્ષ કરવાની શક્તિ એ જ પો, દૂરકાળના વિનોદને મુખ્ય આધાર 
છે. બાકી સામાન્ય રીતે તો આડુંઅવળું ન્નેતાં ગમે તે વિષય હાથ આવે 
તેના ઉપર ઠ્વાવકી રીતે ચારપાંચ પાનાં ભરાય એમ લેખક શખ્દની, અથની 
રમત રમે છે; પોતાનો અનુભવ તેમાં ઉતારે છે; અને લાગ અ'વતાં હિન્દુ 
તત્ત્વવિદે!ના સિદ્ધાન્તો વળગાડી દે છે. ભીંડા જેવા ક્ુદ્ર વિષષ ઉપર 
નિબંધ લખતાં કર્તા સફળ નથી થયા એનું કારણુ વિષયનું ક્ષુલ્ત્વ જ છે. 
એવા વિષયને આમ તાણા કે તેમ તાણા તોય તેનું ક્દ્ત્ત ટળતું નથી. 
એવા નિબંધમાં લપ્પાણ!ુ ક્યનાત્મક, હસીકતભર યાય છે, અગૅભોર જત્તિ 
૬્નગતી નથી, અને વિનોદનું પોત રીસું પડી જઈ લેખ હાસ્યાસ્પદ કરામત 
અની ન્નય છે. “ ભીંડાની ચીકાશ,” લેખક કહે છે, “નને કે ડીંટાંમાં 
વિરોષરપે દેખાય છે તેોપણુ વાસ્તવિક રીતે આખા ભીડામાં, જગતમાં 
આત્માની પેડે, વ્યાપક છે એમ કહી શકાય.” “રેર કહી શકાય, અને 
પેસ્તનજી પી. પોચા ના જાષુતો હોય તો તેતે જણાવવા જેવી પણુ એ 
વાત ખરી, પષ્યુ ભીંડાની આ રમતમાં પરમ તત્ત્તતે આણુવાથી શું 
ગોરવ આવ્યું? 


પણુ “ પાણીનાં મ્લ' ને “વાત કરવાનો હુન્નર જેવા આનંદજનક 
તથા “ધડિયાળની દલીલ” ને “ આઇઝાકની તૃષા” જેવા ગૌરવાન્વિત અને 
મનનીય નિબંધો “અમી'માં ધણા છે. ખીભત્સ રસનું પ્રે. દૂરકાળનું 
નિરૂપણુ અપૂર્વ છે અને સામાન્ય રીતે સમાજમાં જે અથમાં જ્ડભત્સ 
સખ્દ વપરાય છે તેતું શઃસ્્રીય સમથન છે. બીભત્સનો સ્માયીભાવ જીગુપ્સા 
છે; જામુપ્સા ગુપ-સંતાડવું, છુપાગવું-માંથી નિષ્પન્ન; તેથી તેનો અર્થ, 
“ રિછ રસિકતાવાળાને જે અંગ કે ક્રિયામાં રસનિષ્પત્તિ હોવા છતાં, તેને 


“સી” ૧૯૫ 


ન્નહેરમાં ગુમ રાખવાની ઇચ્છા” એવો થાય. આલંકારિકોનો ખીભત્સ 
વધારે ઊંડી ને તાત્ત્વિક ચર્ચા માગી લે છે, કેમ કરે જવનમાં જે કંટાળા 
ઉપન્નવે તે અનુકરણુદ્દારા કલામાં ઊતરતાં કંધકે આકર્ષેયુ ધરે છે, 
'ક્ાટામ્ાષ્માં જેમ ધણી વખત ખને છે તેમ; તથાપિ, ગુપ્ત રાખવાની 
ઇચ્છા એ એક સ્વતત્ર ચિત્તરૃત્તિ છે અને એની અભિવ્યક્તિના 
સમાવેશ ભાવ લેખે ખબીભત્સમાં થાય તે યુકત લાગે છે. આ રીતે 
“શતાસ્વારેો સિજતઝપ્રનાં જો ગિઇાતં સસર્થ:” માં બીભત્સની 
અભિવ્યડિત છે એમ પે!. દૂરકાળ સાથે સ્વીકારાય. પણ કરતાં જ્યઃર 
પતિના “સુમષ્યમે' ઉદ્ગારમાં ખીભત્સની છાંટ જુએ છે ત્યારે તો એમ 
થાય છે કે “ આ સ્ત્રી છે' એમ કહેવામાં પણુ બીભત્સની નિષ્પત્તિતો 
ભય ખરે! 


આખા “ આઇઝાકની તૃષા” નિબંધમાં કલા વિષયની ચર્ચા ઘ્યોતક, 
મનનીય ને વિચારષેરક છે. પ્રસ્તુત ચિત્રની ઝીણી પરીક્ષા પણુ સાચ 
અને આનંદનન્‍્ટનક છે. આ નિબંધને આ ગન્યનેો ઉત્તમ નિબંધ કહી દઉં 
છું, કેમકે પેો.. દૂરકાળનું સ્વત્વ--તેમની પૌરસ્ત્ય સંસ્કૃતિ, રૂઢિ, વગેરૅમાં 
શ્રદ્ધા, તેમની વિદ્યા, તેમનાં અનુભવ, હાસ્ય ને શાન્તિપિયતા--જેટલું અહીં 
ગમેકસામટું દીપી ઊડે છે તેટલું ભાગ્યે # ખીન્ન ઝોક નિબંધમાં તરતું હોય. 


કાવ્યજ્ઞની કવિતા 


વિવાર્યીઓની કવિતાપરીક્ષાન્મી પરીક્ષા કરવા ડાલ્યાડમરા થઇ એક 


ધૂળિયા ખંડમાં હું અને શ્રી. રામનારાયણુ ખેઠા હતા. હું ઉપરથી કાગળિયાં 
પર ધ્યાન આપતો હતો પણુ અંદરથી ગુંજતો હતેો-- 


હજી ચે ન ન્નગે સારો આતમરામ ! 

મારો આતમરામ ! 

સગુંદર ધૂધવે છે દૂર, વાયુ સૂસવે ગાંડાતૂર, 
સમત્તુ ન ભરતી કે આ તે આવે છે તુફાન 1 
અ તે આવે છે તુફાન ! 

હ૭ ચે ન ન્તગે મારો આતવતમરામ ! 

મારો આતમરામ ! 


પરગામ એકલા જ એ ત્યારે આપણા જીવનને નવું દૃધિક્લક મળે 
છે. કલ્પનાનો હું વાસ્તવિક હુંતે ચોકસાઈથી ન્નેઈ શકે છે. રાતદિવસ 
એં “૪ ધટમાળ. ધર અતે દુકાન, ચાહ અને જમણુ, દવા પીવી ને પાવી, 
ક્રોધ કરવો ને કરાવવો, એનાં એ મ્હાં અને એની એ નિન્દા. હવે લાગ 
મછાતાં પેલા આકાશમાં રહેતા હુંએ મને તતડાવવા માંથ્યોઃ કેમ, તું તો 
માનનું મોટું કિટસન લાઇટ લઈ ને ફરવાનો હતો ને | સંસારસુધારાની ડફાશ 
માચ્તો હતો ને | સ્વાથત્યાગના નવા ચીલા પાડનાર હતે! ને! અરે, એ 
બધું રહ્યું. તારા રોક૪ના વ્યવહારમાં પષ્યુ કરો! ઢંગધડેો નથી. આળસને 
ધીરજ અને અધીરાઈ ને કતેવ્યપરાયણુતા ગણું છે. પામર માનવી |... 

હજી ચે ન ન્નગે સારા આતમરામ ! 

મોટેથી ખોલ!ઈ ગયું. પાસે ખેઠેલા કવિએ પૂછયું, “ શું ગાઓ છે ?” 

“ તમારુ કાવ્ય. સરસ છે. ગઈ કાલનું ગુજ્યા કરે છે.” 

“ મે ધાય નરે તું, પઃમુ છાપાંમાં સંકતે આવકાર બહુ સારે મળ્યે! છે.” 

“ તમે નશીબદ્દાર છે, કાન્તની નેમ.” 


કાવ્યની કવિતા ૧૯૭ 


“એમ કેમ? છાપાંનાં અવલોકનેોમાં તો કોઈએ નરસિંહરાવની કવિતા 
સાથે સરખામણી કરી છે. પણુ તેમની અને મારી પદહ્દતિમાં જેર છે. 
વિષયપસંદગીમાં પષ્યુ ફેર છે. * 


“ હા. નરસિંછરાવની કવિતામાં જેમ રચનાકોશલ છે તેમ તમારામાં 
છે તેથી કહેતા હશે. પણુ હું તો કાન્તને સંભારું છું કેમ નરે કલા ઉપરાંત 
કાન્તના જેવી માહઢાશ તમારામાં છે. 11161'€ 15 લ1'€, [0પઇ 110 £1'(1010૫1*. 


સૌન્દર્ય છે, લાગી છે, પષ્યુ ભાવાવેગ નથી. મારે તો કવિતામાં ભાવાવેગ 
જેઇ એ 


હ કનો કવિના ચહેરા ઉપર કાન્ત વિશે મારાથી જુટ્ટો મત અને 
મારા આખા અભિપ્રાય તરફ કંઇક સકા જણાઇ? તેમણે ઉમેથયું, “ પણુ 
ષયત્ન કરી કરીને કાવ્યનું રૂપ ઉપક્નવતો! નથી. બધું કાવ્યદેહમાં સરળતાથી 
ગોઠવાઇ ન્નય છે.” 


“ એનું નામ જ છથોરી.' અને મે મનમાં મમ્મટાચાર્યને સંભાયા- 
તિજુળતા ત્ોવસારત્રજાગ્યાચવેક્તનાત્‌. 


“પણુ એમાં અસ્પણતા નથી. કટલાક કવિઓ બહુ અસ્પણ હોય છે, 
“ણી ન્નેઈ ને થાય છે, ન્નણે એમાં જ કવિત્ત આવી જતું હેય ના!” 


“ખરું, જે કે તમારું “ મિન્ધુનું આમંત્રણુ ' અધર કહી શકાય--"' 
“ પણુ બંગ્ડટલપ1*૦ નહીં.” 
“ ખરાબર.” 


“બરાબર” કહ્યુ, પણુ પાછા કરતાં અસ્પણ્તા પણુ કવિતામાં સાર્થ 
હાઈ શકે એમ ભાસ્યું. કાન્ય છે તે! અનુભવ. એ અનુભવ ઉપન્નવવાનું 
શખ્દ માફક અથે પણ સાધન જ. કાવ્યે અથૅનિષ્પત્તિદ્ારા ય અનુમવનિષ્પત્તિ 
કરવાની છે, અને અથનિ"્પત્તિ વગર પણુ અતુમવનિખ્વપત્તિ, રસનિષ્ ત્તિ 
થાય તો? એ ડવચિત્‌ જ બતે એ ખરું, પષ્યુ એવાં અનેક સુંદર કાગ્યો 
છે જેમાં શબ્દે શબ્દતો અથ મહત્ત્તને નથી; અથવા શબ્દના સંસ્કાર 
જેટલું તેના અથેનું મહત્ત્ત નથી; પછી એ સંસ્કારસમૂ હને અથમાં સમાવા 


૧૯ટ વિવેચના 


રા તો! જુદી વાત છે. તાત્પર્ય કે અર્થની અસ્પણતા એ કાબ્યની રમણીયતાને 
ડંવચિત્‌ પોષક બને છે, બાધક નહીંઃ-- 


ઝીણા ઝરમર વરસે સેહ, રલંજે મારી ચુંદડલી 
એવે નીતરે કૉમારને નેહ, ભલીંઝે મારી ચુંદડલી- 


પણુ આ નિયમ નથી. કવિતાની આ અપવાદરૂપ સ્થિતિ છે. * 

“શેષનાં કાવ્યો” બંધાયેલી સચિને ધણી ગડમથલ કરાવે છે. 
“ આતમરામ' કાવ્યની શ્ડિતિ અંત લગી ટકતી નથી. છેલ્લી કડી અરસ 
ગદ્ય જેવી છે. સંગીતકાવ્ય “ મનવા'માં *નિર્વાણુ ' શ્ખ્દ અપરિચિત 
અથમાં હોઈ બહુ પૃત્રિમ લાગે છે. “ ₹ષ્રિયૂત્તત્‌ વટ્‌ત્‌? ખોધક કાવ્ય 
ક્ષેખે પણુ ૪ીસં છે. તેની શરૂઆત---પંદર લીટીઓના ઠાવ્યની પાંચ લીટીએ-- 
ગદ્ય છે: 


ફહુ દ્વીકરી ડાહી કે ભગિની નાની કે મિત્ર કહા ? 
નથી તપ તટસ્થતા, અતુસમવે નથી એટલે; 
ઊકેલી ન રાઇ (નજ સ્થિતિ, ચી અન્યનો વાત ત્યાં ? 
છતા જણહોં જહીં કરું નજર, દુઃખના ડુંગરા 
તહોં નરખી, એક વાર ડહે, ને જરા સાંભળે ! 


“ દૂક-સુડતકો “ને સંગ્રહ તરીકે એક પછ પર મૂડયાં છે. સુડતકો 
છે એટ્લે સંકલનાનો પશ્ન ઊઠતો નથી. પહેલાં ત્રષ્યુ એક પદ્યકૃતિ તરીક 
ગણી શ્રકાય, ખીન્ને ત્રણુ એકએકથી સ્વતંત્ર છે. આવી સંગ્હવાની પદહ્દતિ 
ખીન્નૅ મુકંતકાો માટે વિષયભિન્તાને લીધે સ્વીકારાઈ નથી. શેષનાં કાવ્યોમાં 
પણુયરસ, વિરહનાં કાવ્યો ઉત્તમ છે. આ મુક્તકોમાં પણુ ૨૯મું કાવ્ય 
શ્રેઇ લાગે છે. 

હાસ્ય કરતાં અણુયનાં અને ઉલ્લાસ કરતાં વિષાદનાં કાવ્યોમાં કવિની 
શ્રકિતિની વિશેષ પ્રતીતિ યાય છે, એમના જવનદર્શનનું એ સૂચક હરે ? 
સમે વિષાદ માંદલેો નથી, બલવાન છે.-- 


ન-૦-----૦---૫-ઝકન2. 


* આ સવાદ બીજમાં જ વારતવિક હોઈ ડાલ્પનિક ગણવો! વાજબી જે. 





જાવ્મંસાની કવિતા ૧૯૯- 


અસ નિખેૅળનેો ઉપહાસ ચતો 
જગ ટાળી શકુ 
નહિ, એડું ન દે! પ્રજ્નુ એ કરતાં... ... 
જગપાપ શું કે લડવાનું જ દે, 
લડી પાર અને પડેવાનું «૮ દે 
હસી મૃરત્યુસુખે ધસવાનું જ દે, 
પસી ગૃત્યુસુખે હસવાનું ન દે 
જવવા નહિ તે! 
મરતા કોઈ ભવ્ય પ્રસંગ તું દે ! 


તેજસ્વી કલ્પનાએ વિષાદતું બીષષ્યુ ચિત્ર “ ડુંગરની કોરે માં ખડું 
કયું છે, નને કે અહોં પણુ છેલ્લી ત્રણુ લીટીઓની આવશ્યકતા મને 
સમજ્ઈ નથી. એ વિસંવાદી નથી પણુ અગયોજન છે. * પડ્યા વાંકે” 
ઊભાં રહેલાં રક્ષ અને ડંગરેો-“થાન્ટેલા દઃખરોયથી '-ને સાંકળવાને 
વિચાર રજ કર્યો હાય એમ લાગે છે. મને તેમાં પુત્રિમતા જણાય છે. 
આખું દૃશ્ય આપમેળે સ્રચનમાં સમષ્ટદ્દ છે, ડુંગરે।ાની રે"્:એ નનર સામે 
તરે છે. અને, પાગૈતિહાસિક કાળને પુરૂષ જેમાં લોકોત્તર સત્ત્વાો જુએ 
એવી, રેરિકના કોઈ ચિત્ર નેવી, ભયંકર ભવ્યતા ધારણુ કરે છે.-- 


કો એક હાથ લંબાવી આચું તે તર્‌ ઢાળીને 
ખેઠેલા, કૅઃ!ઇ ખે હાથ લખ્ય દરને, રાર 
હાથને ટેકવી બેઠા. લંબાવી એક પાય ક્યો, 
કા બન્ને પાય લંબાવી, ઢાળી ઉર્‌ પરે શેર, 
ખેડેલા એમના એગ, સ્તબ્ધ શેોકાસને સ્થિર ! 
ને ન્નગે તેમના સ્થૂલ અને ગાઢ નિરંતર 
નિ: ાસે। નાંખવાથી આ વાતાવરણ ચે બન્યું 
ઝાંખુ' ધન અને કાળું ટૃછિને અવરેોધતું 


' ડુંગરની કોરે 'માં ભયપ્રદ ભવ્યતા છે, * સિન્ધુનું આમન્ત્રણુ 'મ 
આહલાદક, રમણીય ભવ્યતા છે. એકમાં મગા ફુંગરોને રૅખાઓથી ન્નાણે 
ચીતર્યા છે, ખીન્નમાં કલ્પનાએ સ્વર્‌-બ્યંજન-લીલાયથી તયા લય અન 


૨૦૦ લિવેચના 


છેદમેળવણીથી સિન્ધુનો અતુભવ કરાવ્યો છે. ગએકમાં કંઇક કૃત્રિમતા છે; 
* સિન્ધુનું આમંત્રણુ ' તો ગુજરાતી કાવ્યસમૂ માં એક સર્વાંગસુન્દર અપૂર્વ 
જુતિ છે. અનુષ્ટુપ અને સ્તગ્ધરાના ચોગથી આ કાવ્યમાં અદ્ભુત કલાવિધાન 
ચયું છે. સિન્ધુને કિનારે છીએ, અને દૂર દૂરથી પષ્યુ ધીમે ધીમે વેરે 
અવાજ કરતાં મે!જ્ને આપણી તરફ આવે છે; પછી સગ્ધરામાં મોન્ને 
મહાકાય થાય છે, આપજી વધારે નજીક આવીને પછડાય છે, અને શેર 
ગાઢ અને પષચંડ ચાય છે. ડાવ્યને અંતે સિન્ધુનાં વળતાં પાણી થાય છે 
અને જતાં જતાં શાન્ત યતાં થના તેના નિનાદનું મધુર રમરણુ મકતાં ન્નય છે. 


અનુવાદ, સુક્તકે।, હાસ્યકૃતિઓ અને ગરખીએ સકળ વા નિપ્કૂળ 
પ્રયોગો છે. બલકે એમ કહોગએ તો ચાલે કે અ કાગ્યસંગ્રહ પવત્નસિદ્ધ 
સૌન્દર્યનું ઉદાહરષ્ટુ છે. એમાં સ્વયંભૂતા નથી. પષ્યુ એની ઉપયુક્તતા ધણી 
છે. * નટજરલાલજનેો ગરબે! જેવી હાસ્યકૃતિ કવિઓને અલ્પ ખેડાતા 
વિષયપદેશનું સચન કરૅ છે અતે ભાંડ્યા વગર સંસ્કારી કટાક્ષ કરી વિનતે।દ 
કરાવે છે. ગરબીઓ હાસ્યકૃતિઓ :રતાં ધણી વધારે સકળ છે. તેમાં 
જ્યોત્સ્ના જેવી અમીઝરતી પદાવલિ છે, પષ્ગુ તેમના સૌન્દર્ય કરતાં આપષ્યા 
કવિતાવિકાસમાં તેમનું મહત્ત્ત નોંધપાત્ર છે. ગુન્ટરાતી સાહિચની આ 
વિશિણ કવિતાન્નતિ કાવએ અયંખવાહને પ્રતિકૂળ લેખી તિરસ્કારી નથા, 
ગએટલું જ નહીં, તેની રચનામાં લનાં ભન્ધનો છતાં અથેષવાહ કેમ લવાય 
અને એકતાનતા કેમ નિવારી શકાય તેનું સુમખમ અને સુરેખ રાસદ્ાર્‌ા 
ષજક્ષ શિક્ષણુ આપ્યું છે. * ચાંદલિયા 'ના એક મનેરરમ ચિત્રમાં અર્થશખ્દની 
સહગતિનો સરસ નમને છે. 


આભને કાંઠડે ર્‌ ક્રે ઊગ્યો ન ઊગ્યો, ચાંદ વિચયા ! 
ગરઓને રેોખરે ર્‌ે કે હાથ તુજ પૂગ્યાો. ચાંટીલેચા ! 
પૃથ્વીના શીરાને રે કે હાથ જરા અડડચા, ચાંદાલચા ! 


સાતે સમુંદર રે કે હેલે ચડિયા. ચાદાલચા.* 


* ઉમારક્રનાં કાવ્ય! વાંચતાં સ્નેહર ફેમ સંભારવા ઘટે, તેમ રામનારાયણનાં 
કાવ્યો વાંચતાં પણ સ્નેહરરમસ ચાટટ કરવા નતઈએ. “સફરમાં માં સ્તેહરફિમ 


૦. 


મરણુની માગણ કરે છે: 


ક્રાવ્યજ્તની કવિતા ૨૦૧ 


પરંતુ સૌન્દર્યના આ પ્રયોગો અંતરને વલોવવા, સ્તખ્ધ કરવા સમથૅ 
નથી. તેમ કરવા સમર્થ છે માત્ર તેમનાં પણયકાવ્યો, વિરહકાવ્યો. 
“ લગ્ન? કાવ્ય ખૂબ દઝાડે છે પષ્મુ તેના વિષયતું મહત્ત્ત કંઈક સમકાલીન, 
મને રામનારાયણની શુદ્ધ કલાપ્િયતા સમકાલીન કે પાસંગિક ધમપછાડાથી 
સ!માન્ય રીતે પર રહૈ છે. સમકાલીન જીવનની તેમને પડી નથી એમ તે 
કરાઈ જ ન કહે--સંથહમાં “ વેશ્ઞાખનો બપોર ' એ ગરીબાઈ વિશે કાવ્ય છે, 
પણુ તે “લાલ” નથી, શ્વેત, સૌમ્ય છે--ખઅને તેથી *« કવિતાના આજના 
પિય વિષયો વિશેતે! તેમનો સંયમ, આ જ સંયમ, એકછાંવત્તાં કાવ્ય લખવાને 
નહિ, ધ્યાન ખેંચે છે. 


શેષનાં પણુયકાવ્યો વહાલાં લાગે છે: આપણા હદયને તે ઊંડાણુમાં 
સ્પરોં છે. “ એક સન્ધ્યા 'ને। નાનાલાલીય વિલાસ, 'મંગલ ત્રિકેણુ'નતી નૂતન 
કલ્પના, “ છેલ્લું દર્શન ”'ની એક લીટીની પણુ અવિરામ વેદના, * આવી 
નિશા' નાં ઉદ્ખોધને! ( ૧-૦ 101) ) “ ઓચિન્તી ઊમિ 'ની સંસ્મરણુ- 
ચારતા, અને “ સન્ધ્યાની ગઝલ “તું આશ્વામન ચિત્તમાં છપાઈ નળય છે. 
“ સખીને 'નું કારૃણ્ય તો અનન્ત કાળનું છે. આષાઢનાં ધનધેઃર આકાશમાં 
અને શરદની નિશ!માં વિરહીની એ ન“ વિનવભી સભળાય છે. મહીનાં 
કોતરોમાં, નર્મદાનાં તાડમાં અને તાપીતટે ઉતરાણુમાં - જ્યાં જ્યાં [પ્રયજનને 
છેલ્લી વિદાય અપાય છે યાં યાં - આત પ્રેમના એ જ સર ઊઠે છે: 
ભલે વજાધાતે કર પળ મહી નાશ સહુને, 
પરેતુ દેને તું મરણુપથ તે! ચોય શુચને! ! 
વળા “ચાંટ્ટલિયા 'ની લીટીઓ સાથે ૧૯૨૮માં લખાયેલ “ ચક્તિનોા 
રાસ?'ની કડી મૃૂજીએ : 
સુવીએ કરિયલ ટછણિપાત કે છલક્યા સાગરા રે લે!લ ! 
દેવીએ ભે।મે માંગ્યા પય કે ગાજ કાળ-કન્દરા રે લોલ ! 


કેરાવ શેઠ અને રાસનારઃયણ વચ્ચે રાસને ચેતનવંત રાખનાર તરીકે 
“સૈકગીતે અને સ્નેહરરિમ «અ ગણાચ. 


૨૦૨ વિવેચના. 


સખિ, કોઈ દ્રિન તે! બાવો, 
સખ, કદી કદ્ટી તો આવો, 

આ જગનો કઢટાળા તમને ડયાથી આવ્યો આવે ? 
સખિ, ફલને પથે પધાર્‌, 
સશિ, પરિમલ પેર પધારે, 

તમ વિણ આ લવમાં નથી મારે ઊતરવાને। આરે. 

ઝ ૯ 

સખિ, તેમ છત? ના આવા, 
સખિ, તેમ છવતાં ના આવે, 

તે! અઝૃતનૅઃ સહલ્ઞાગી કરવા કાઈ રીતે બોલાવે. 


સમગ્રતાએ ન્નેતાં, “ શેષનાં કાવ્યો ' સુ-દર અસુન્દર, રુદ્ધ 
અશુદ્દ, ઉચિત અનુચિત, શ્રેષસ્કર અબ્રેયસ્કરના વિવેચકની, કાવ્યગુરુની 
કુતિએ છે. તેમાં રમત અને રમતિયાળપણું છે; ખુદ્ધિના ચમતાાર અને 
આકાર આણુવાનું કૌશલ છે; ભાષા અને છદના પભૃત્વ ન્નેડે પ્રયોગશીલતા, 
નિર્જીવ કાવ્યરૂપોમાં જીવ આખુવાને ખુદ્ધિપૂવક ષયત્ન અને પૃત્રિમતા છે. 
તેમાં મોહની નથી, ભાવની ઉત્કટતા નથી, પખબલ્ષ વેગીલી કલ્પના નથી; 
પણુ શુચિત્વ અને સંસ્કારથી વાતાવરણુ મંગલ છે. અહોં જુવાનને ઉલ્લાસ, 
શૌર્ય ને ભાવનાશીલતા છે તો કફ્લિયફનો વિષાદ અને ધીર પુરુષનું ડહાપણ 
છે, જે મનનરીલ વાચકને શદ્ટ જીવતની પ્રેરણા આપી શકે. 


' પારિજાત” 


“ખઆઆપણા એક કવિએ છેક હમણાંની કવિતા સંબંધી દિલગીરી બતા- 
વનાર વિવેચકને ટયેર કરી હતી કે “કાવ્યમંગલા' વા “ગંગોત્રી” પછી 
તે તે કવિએના નવા ફાલ વિશે અભિષાય ઉશ્ચાર્વો ઉતાવળા ગણાય. 
સુન્દરમ્‌ , ઉમાશૅકર, સ્તેહરસ્મિ વગેરે પોતાનાં પ્રથમ પકાશને પછી સું 
લખી રલા છે તે ન્નણુવું બહુધા અશક્ય છે, એટલે એમની કેઈ કોઈ 
છાપાંમાં આવતી પૃતિઓ પરથી એમના વિકાસ અવિકાસ ગતિ આદિ 
વિશે મત બાંધવો! યુક્ત નથી. આ મર્યાદા સ્વીકારીને પણુ અઢકળ કરાય 
ખરી કે ભવિષ્યમાં પણુ ઉમારૉકર અને, પગાંતવારના સિદ્ધાન્તાથી કલાદછિ 
ઝાંખી ન થાય તો. સુન્દરમ્‌ આપણા નવીન કવિઓને મોખરે રહેશે. 
“ પારિક્નત ના કર્તાનું સ્થાન તેઃ.ની સાથોસાથ છે: વિલક્ષણુ છતાં તેમના 
જેટલું જ સમૃહ્દ વ્યડ્તિ/તવ અને ઉચ્ચ કવિજતનાં તેમના જેટલાં જ સૂક્મ 
સુકુમાર લાગણી અને તેજદાર કલ્પના થી. પૂશ્નલાલનાં છે. 

ગ્રો. ઠાદારે સરસ, ઘોતક અને કવિજનોએ 'ખૂબ મનનીય ઉપોદ્ધાત 
લખી * પારિન્તત 'ને યોગ્ય મહત્ત્તત આપ્યું છે; તેમની ભડ્િતિકવિતાની 
અપૂવતા અને તેમના કલાસર્જનનું વૈવિધ્ય સપણ કર્યું છે. કવિતાવિવેચક, 
કવિતાશિક્ષક કવિના હદયમાં ઊંડે જઈ સમય અર્ય-રસ-ને કેટલે સુગમ 
અને વિશદ કરે છે તેતું પ્રો. ઠાકોરનું “ પિયા કવિતા?” નું અવલોકન 
નમૂનેદાર ઉદદાહરણુ છે. વિવેચક કવિતું વસ્તુ શેલીના સુપ્રસિદ્ધ કાવ્યવિષયથી 
જુદુ પાડી “ણુ ફૂરી સર્જે છેઃ 

વાસ્તવ ફૂ[લિસગ્રહમાં મૂર્ત યયેલ તત્ત્ત પણ છે. ભ।ાવનામય મૂતિ લેખે એ 
આરાધ્ય અને સંપૃજનીચ છે. સર્ન્નઈ ગચૅલ અને સન્નેવાની કૃતિઓના 
આત્મા કે તેમની મૂતિ લેખે એ સમભાવી સખી અને 1પ્રેયતમા પણુ છે. 
હર્ષમાં સધાઈ આવતી ફૃતિએ દ૬રસિચાન કવિતા-મૂતિને કવિ સાથે 
અઆનદતી, દુઃખી આર્ત્ત પોકાર રૂપ ફાંતિખદ દરમિયાન કવિતામૃતિને કવિ 
સાથે આઢઠન્દતી, કલપવામાં વિચિત્રતા કે અતશ્થયેોક્ત નજેવી છેઃ 
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“૨૦૪ વિવેચના 


આમ કવિતામૃતિંના સાનુકૂળ સહવાસસહુચારમ કવિર્નાં પ્રભાતે, 
કવિની સનન્‍્ધ્યાઓ અને રાત્રિએ, કાવનાં વતેષવન ભ્રમણ, કવિની 
વસનત ત્રય્તુઆ, અને વર્ષાત્રકતુઓ, દુ: એ જાથે કવિના સહવાસસહચાર 


વગેરે કવિનું આષ્યું જવન કેવી રીતે સુંદર પેસાલસિત સકફ્લે!ન્જવલ વલં 
ન્નય છે, તેનું જ આખી ૬તિ મુદદામય સદા પેર્ક આલેખન છે. 


કવિતા તરફ શ્રી. પૂન્નલાલની દૃદિ અતિશય ડેમની, માનભરી, 
ઉદાત્તગંભીર છે. કવિની કવિતાકમલા ગરી”ના ધરમાં સસંબ્રમ ન્નય ક 
પણુ તેમની આંખ સૌમ્ય અતે સમતાભરી છે; સંસારના અન્યાયોથી ઉ 
નથી થતી. કવિતાની આ ઉદાત્તગંભીર દછિ નરાંસહરાવ, પ શમ 
આદિની ભાવનાભક્તિનું સ્મરણ કરાવે છે, અને કવિતા સાથે રમત કરતા 
નવીન કવિઞ્નાથી પૂન્નલાલની વિલક્ષણુતા સ્પદ કરે છે. 


તને પળપળે કને હું બની ₹ગ્ય બે!લ વતે 
અડાઅડ ઉછગમાં સણુયિની ! લઇને હને 
કથા સુજ પવૃત્તિની શ્રડણ તાહરે રડતે! :- 
તરંગ, કઈ ઊડણ્‌।, હ્ૃદયભપ્વઉછ!ળ ક, 
અપૂવં અનુભૂતિઓ સરળત. થી સુણ્ાવતેા- 
ધરું તુજ સમીપ છું રકૃટિક જવડતાટટશને, 
પ્રજુલ્ તહીં તાહરું વટનબષ સે રહે. 
ન ન્ટ 
નરી ક્રુખ મૂર્તિ વિશ્વજનદુઃખષી દાઝતી 
વિલાપ સૃભી આત્તના તું ઉરમાં વિધાઈ જતી. 


ઉપોદ્ધાતમાં એકે ચર્ચાસ્પદ ખબિન્દુએ મતે લાગે છે. ગુજરાતી 
ભાષાના ઉચ્ચારણમાં લઘુથી ટેકા દરત સ્વરે આવ્યા કરે છે. આ વાત 
સાચી છે. એ વાત પષ્યુ સાચી છે કે “ મનહર નનતિમાં અકારેમાંના 
ધણાખરાને “દત” કરતાં ચીપીતે એટલે લગભગ દરૈકનૅ લધુ વા એક 
માત્રાના જ બોલવા પડે છે.” પણુ ખીન્ન છંદોમાં પણુ આ સ્થિતિ છે જ. 


“ પારિજાત” ૨૦૫ 
અમીનજરથી પોષ્યા પુરષાર્થીમ બનાવિયા, 
પિતા સુમન શ્રદ્ધાનાં સ્વીકારવા ય ના રહ્લા ! 
ખટડે અંતરે એક ખીલે અજ્ઞાન કાળને, 
ખટક્યા કરરે નિત્ય ખોળિયું છે તહીં સુધી- 


પત્તો પાનખરે ખરી ન્યમ પડે તે રીત દાદાતણા 
ધોળા વાળ “ખરી ચળકતી માથે પડરી તાલી. 


અહીં ફૃત સ્વરતે એક માત્રાના બોલવા પડેૅ છે પણુ ભાષાના 
સ્વભાવની વિરહ્દ ચતું દોય એમ નથી લાગતું. કાં તો મનહરન્નતિ ષયત્નની 
અપેક્ષા રાખે છે અને ગુજરાતીમાં પ્રયત્ન બહુ મેળા હોઇ મનહરરચના 
મનણર નથી લાગતી; કાં તે! વૈવિધ્યના ષયતન છતાં તેમાં એકતાનતા રહે 
છે તેથી તે ગામડી ઢોલક વગાડતી ભાસે છે. 


અનુષ્ટુપી સોનેટ લખતાં અનુષ્ટુપની મર્યાદાઓ ધ્યાનમાં રાખવા 
સૉનેટગરેને પ્રે. ઠાકોરે યોગ્ય સૂચના કરી છે. સંભવ છે કે રોકસપીરિયન 
ઘાટની સૉનેટમાં છેલ્લી કરડી લેખે અનુષ્ટુપ મૂકચે સારી સૌનેટરચના થઈ 
શકે, પણ તેથી વિશેષ યોગ્યતા આ ધાટને માટે અનૃષ્ટુપની નથી લાગતી. 
આમ છવાં કહેવું જેઈ એ કે સામાન્ય અનુષ્ટુપનું એકમ આઠ નહીં 
પણુ ૮-૮ વર્ણનું નટ ગષ્ય1ાય. સોળ વર્ણનું જ સંવાદિતાની દૃધિએ એકમ 
યાય છે, અને ગાયત્રીનાં એકમોના કરતાં અનૃષ્ટુપના આઠ વણંને અંતેનો 
વિરામ પષ્યુ એછે ૬ છે. 


મુક્ત પથઘને માટે પૃથ્વી છંદની અદ્ભુત શક્તિઓ ખતાવી પ્રો, 
ખલવન્તરાયે ગુજરાતી કવિતાને નવી કાયા ને વેગ આપ્યાં છે. એને લીધે 
[હિન્દી મરાઠી બંગાળી કવિતાને મુકાબલે ગુજરાતી કવિતામાં વિલક્ષષ્યુ 
સોન્દર્ય આવ્યું છે. ભવિષ્યના કવિએદ માતબર રચનાઓ માટે પૃથ્વી 
છદતેો વધુ ને વધુ ઉપયોગ કરશે એમ ભાખી શકાય. આ નવી શક્તિનો 
સર્જક પોતે જ મુક્ત પઘ તે અપદ્ય ના ચઇ ન્નય તે સારુ સુસ્પછ માર્ગ- 
દરોન અને ચેતવણી “ પારિન્નત 'ના ઉપોાદ્ધાતમાં આપે છે તે કવિએએ 


૨૦૨ “ વિવેચના 


અને ષયોગકારોએ વળીવળી વિચારવાં જેઈ એ. આવી વિચારણ્ય%। પર 
આપણી કવિતાનું ભવિષ્ય અવલંખે છે. * 


જ 


શ્રી. પૂન્નલાલની કવિતા સંબંધી અમુક સંસ્કાર રહેલો છતાં 
“ પારિન્નત “ને મેં ફારસી ઢબે છેલ્લેથી વાંચવું શર્‌ ક્વ, આનું પરિષ્ામ 
ધણું સારું તો ના જ આવ્યું ગણાય, ડવિની કાબ્વસિદ્ધિનાં એકે તડાકે 
ઉચ્ચતમ ફ્શિખરોનાં દશન ન યતાં, પમાણમાં નીચાં શિખરે જ્યાં અને 
તેમના અલેકારર્ષ ઉપવનાદિમાં ફર્યો. “ “પારિન્નત'માં આત્મિક જવનના 
કાબ્યોને જ સ્થાન આપતું ” એ કવિના મૂળ વિચાર પાછળ શે હેતુ ૧શે 
તે સમજ્યું, કવિની અપૂવ જિદ્ધિઆ આત્મિક જીવનનાં ડાવ્યોમાં ન છે 
એમ નહીં, પણુ એમાં એમની શ્ાંક્ત અમર્યાદ અત (સહદ્ધિ «ણે જન મચી 
વરેલી લાગે છે. બીન્ન વિષયનાં કાવ્યો વાંચતાં જૂનાનવા ગુન્ટરાતી કવિએની 
વધારે હુદયેગમ પૃતિએ સાંભરે છે અને પૂન્નલાલની કલાની ઊસુપે કંદકે 
સમનન્‍્નય છે. 


તેમનાં ગીતો અને ખંડકાવ્યોમાં મનોહારિતા ઓછી છે. છંદોબદ્ધ 
ક્રવિતામાં સુસ્ગનતા અને માધુર્ય નવીનોમાંથી ધણા કરતાં અને જનામાંથી 
ઠાકોર, ખબરદાર, બોટાદકર કરતાં ધણું વધારે તે લાવી ગ્રકે છે, પષ્યુ ગેય 
રચનામાં તે કામ આવ્યું લાગતું નથી. ગેય રચના રંગધ્રેમી સ્વભાવને 
વધારે ગોઠંતી હશે ? પૂન્નલાલની સંયમી પતિભા વિશ્વ માપવાને માટે 
પણુ દૃઢતાથી ગંભીરતાથી ઉડ્યન કરે છે. તેમની ડલ્પનામાં તાલાવેલી 
તરવરાટ લપલપાટ નથી. કવી શ્રાન્તિથી ધીરજથી ગંભીરતાથી પવિત્રતાથી 
તે જવનદેવીને સત્કારે છે 1 ગેય કાવ્યોમાં “ માછીડેો ' “ વેચાતો રાખે ” 
કાવ્ય લેખે સારાં છે, ગીત લેખૅ ઠીકાઠીક છે. 

#* ગુજરાતીમાં પ્રયત્ન ( (૫૦૦૦૩ ) મંદ્ઠર છે, છતાં કુશળ કનિ ગુજરાતીના 
સ્વભાવ વિરૃદ્ધ ગચા વગર ખંમાળી ઇદદો ઉતારી રકે એમ માતું છું: 


“ પારિન્તત ? ૨૦૭ 


સુદર ગ્રાશ્રષત દ્ામે 

બેઠો છે એક ચિતારા નિમગ્ન ખની [નેજ કામે. 
કાળનો પડદા દિરાની દિવાલે, 
ત્તે પર શચિત્રાલેખન ચાલે 

ભેદ્ટર એનો કળવાની માતિ નથી કેઈ કપાલે. 


આ તો કવિતા નથી લાગતી, પદે નથી લાગતું, ગદ્ય લાગે છે. 
“ આવીશ આવીશ ”માં ભકતની લાક્ષણિક, પભુ પામવાની નિશ્ચયાત્મક 
હૃત્તિતે સરસ આલેખન થચયું છે, પણુ તેમાં ગીત તરીકે માત્ર પણેલી કડી 
મનોરમ છે. 

કવિનું સુચિતત્ર સ્વસ્થ પમૃતિતું છે છતાં “ સ્વાતગ્યના સૈનિકો ” ક્ર 
“રાજાધ શિવાજી ”ની સફળતા મધ્યમ જ ગષણ્યાય. ભાષા પર ષ્ભૃત્વ અને 
જત્તતું ઔચિત્ય છતાં કાવ્યોમાં ઊણુપ કેમ લાગતી હશે ? શવિ લોહીતરસ્યાં 
યુદ્ધને આકર્ષક બનાવે એમ છે નહીં; પણુ યુદ્ધોને ગુલાખી બનાવી દેતી 
શહીદોની વાતોની પ્રષણાલિકાને તે અનુસર્યા છે, અને અહીં યુદ્ધની નહીં 
પણુ સ્વાતંત્ય માટે વીરત્વથી પ્ાણુ ત્યાગ કરનારની જ પશંસા કરવા ચાહે 
છે. પણુ વૈયક્તિક વીરતાનું યુદ્ધમાં હવે સ્થાન રહ્યું નથી. એટલે “ ખરે | 
કદર વીર માત્ર વીર કેરી કરી શકે ' એ ભાવમાં વાસ્તવિકતાનો રણુકાર 
નથી. “ રાજાધે શિવાજી ”માં કવિતાની દછિએ અપ્રતીતિજનક અશ આવે 
છે. જીતેલા ગઢના સખાના અંતઃપુરથી લીધેલી “મુગ્ધા કો વધુ ફૂટડી” 
જેની શિવાજને ભેટ કરવા સેનાપતિએ ધાયું છે તેને કવિ જે રીતે લેઈ 
જવાતી વર્ણવે છે તે એતિહાસિક ષકીકત હોય તો પણુ કાવ્ય મારે 
અનુચિત છે, અસત્ય છે. 


ત્રીન્ન વિભાગનાં ધણાં કાવ્યો સામાન્ય જનને પણુ રસપ્રદ લાગશે. 
તેમાં ઉપર જષ્યાવેલ કાવ્યો ઉપરાંત “ જન્મપૂર્વે પણુ ને ગિરાતણી 
અથસિદ્ધિ થઈ રડત અંતરે ' તે 'માતૃભાષા'નું નિબંધકાગ્ય રચનાસૌછવે, 
વર્ડેઝવર્થના “72000770 %0725 0/ 700090007%660/૪/”ની યાદ આપે એવું પણુ 
તેનાથી વિલક્ષણુ વિચારષ્ટ્રાવાળ]ુ “ જન્મદિન' અભિનવ કલ્પનાએ, 
હૃદયદ્રાવકતાથી 'હવે', અને કુટુંબપ્રિય જનને સ્વજનોની ભાસતી ચિત્રમાલા- 


૨૦૮ વિવેચનો. 


સ્વજનો વિશે લાગતી ભાવમાલા-હોાવાથી “ પિતાજને શ્રદ્ધાંજલિ” “દાદા” 
“ આર્ય વિધવા ” વગેરે રમણીય કૃતિઓ છે. 

નાનાલાલના સુપ્રસિદ્ધ કાવ્ય સાથે શ્રી. પૂ”્નલાલની “ પિતાજીને શ્રદ્ધાંજલિ” 
સરખાવવાની લાલચને રૉોકુ છું, કેમ કૅ એક તો નવા ઉપર જનાતું ત્રડણુ. 
સ્પણ છે. વળી એવી સરખામષણ્ીથી ફ્લાસિકલ રોમાન્ટિક શેલીઓનું તારતમ્ય 
નીકળે એમ પણુ ફુ માનતો નથી. એકે શૈલી સ્વયમેવ ઉચ્ચ કરે ઊતરતી 
નથી. દાદા અને પિતા વિશેનાં કાવ્યો કરતાં “ આર્ય વિધવા ” કાવ્ય ભીનું 
અને દ્રાવક છે; સમર્ય કલ્પનાએ દદિ સમક્ષ ખડું થતું કરુણુસુંદર આલેખન 
તેમાં પસરતી ભાવના વડે મનને ઊર્ધ્વગામી કરે છે. 


ન રંગભીની તવ અંગચુંદડી, 

શશી-વિહ્દેણી ૨જ#ની સમોવડી ! 

નથી કરે કંકણુ કકણુંતાં, 

ન નૂપુરા ઝેકૃતિઆ સચાવે, 

વિખૂટી થાતાં સરિતા સમુદ્રથી 

ન સમરે, મૂક વ્યયાતલે ગરે. 
(ક દ્ર ક 
અણુએ અણએ તારે ન્વલંત નેત્ર ર્રભનું 
સદ્દા ખુલ્લું રહી ભશસ્મીજૃત કામ બનાવતું. 


આ અને ખીન્ન કેટલાંક “ સોન્દર્ચીપભેગ” “ કમમુંડક” આદિ 
કાબ્યોમાં કલાપીનું ભાવમાર્દવ છે પષ્યુ પૂન્નલાલની કાવ્યરીતિ કલાપીથી 


જીદા ષકારની સહેન્ટે સમન્નશે, કેમ કે કોઈઈ પણુ તરંગ ભાવ કે વિચારને 
વાગોળવાનું વા વડતાની ઢખે રજ્‌ કરવાનું પૂઃ્નલાલના સ્વભાવમાં નથી. 


ડે 


. સોૉનેટામાં તો આ કામ્યશિલ્પીએ અપ્સરાગ્યો ધડી છે - સુદઢ અને 
ભરેલા દેઠવાળી, અનેકવિધ ગતિલીલાએે પૃથ્વીની પારેથી ગગનાંગણુ 
આપછદે વિહરતી રૂપસુંદરીઓ. પાટષ્યુનઓી ભસ્મ ઉપર ગંગ ઉતારનાર 
કરાઈ ભગીરયની વાંછના ધારતી “ પુરાણુ પાટણુના અવરોષોામાં 7”, મુક્ત 


* પારિન્ાત ? ૨૦૯ 


પહાડોમાં જન્મેલા પઠાણુની વતનમાં પાણુ મુકત કરવાની છેલી ઇસ્છાઃ 
નિરૂપતી સૉનેટ એકત્રીસમી, જ્યાં “ મહાબલિ અપાય ભક્તિભર અગ ને 
પ્રસનો, પડાપડી કરે શહીદ નરનારીઓ રંગમાં” યાં નિવસતા સ્વાતંત્ર્યના 
પંખી વિશેનું ત્તરિત ગતિ, ઉન્સાહઉદ્રેક સંભ્રમ આદિ આ ગંભીર કાવ્ય- 
પાત્રમાં પણુ ઊતરી શ્રકે છે તે દાખવતું સર્જન, સડસડાટ ઊંચે ચઢી 
જતી વિચારસમૃદ્ધ “ કાળી ચૉંદશ ”ની અભ્યથેના, હિલોળા ખવરાવતી 
માતબર “મેધત્રડણુમુક્તિ ૪, રમતિયાળ “ રજનીને પ્રશ્ન”, મનોહર 
“ લિઆનાર્દો દા વિગ્ચી” અને સર્વોત્ૃટટ “ અભીપ્સુ યૌવન ” વગેરે 
કૃતિઓ વિશ્વ, આત્મા, અહા, ભડિત આદ્થિી ભડકનારાઓને પષ્યુ બહુ 
આહલાદ આપશે. સૌન્દયના પૃથકરણુના શૈખીને સુશ્લિણ્તા ઔચિત્ય ન્નખુવા* 
એક વણુપસંદગી જ નીચેના ખંડકેની તપાસે, એકએકને પડછે મૂકી જુગે.. 
(૨૧) પેોષ્યો! પીયૂષ પાઈ, ખચિત ખલક્ના ખારથી આપ તે ચે 
હૈચે રાખ્યો, હુલાવ્યો હરખભર મને લાડવઘેલા તરંગે 
( સેધ-ત્દણુસુક્ત » 
(૨) અલિ રજનિ ! ચંટ્મા વર પસંદ શ્રાને ક્યે? 
કલંકિત અતે” આપ, પરતેજથી રાજતે!, 
જણાચ રમણીય ક્િતુ કટ્ટરૂપ સાચે નર્યો; 
(રજનીને પ્રશ્ન*)ઃ 
(૩) સુવિરાળ જ્ઞાલે કથી 
સકાય નવ એવી રેખ; અવહેલના કૅ કરી 
રહાં જગત ફ્‌ાક્તાની ! કરબેલડી શી નરી 
સુહે લલિત રૂપમાં ! ઉંર જરા «રા ઊછળી 
ઉછાળી રહ્યુ વિશ્વનું હૃટય. 
“ અભોપ્સુ યૌવન” મને અતીવ સુંદર લાગ્યું “ છે. ભાવનાભડંત, 
ધૃછ્, અણુનમ યૌવનતું - ઝરણુ!માંયી મિરિરાન્ટનું રહ્ષપ્યુ છોડ દણ વેગીલદ 
 % આ ડાવ્યના અંતનું વાક્ય લાંખું છટાદાર છતાં કેટલું વિરાટ છે ૨ પૃથ્વા 
અથેને અતીવ જેોષઇ નીવડથા છે. 
ક સબક સૌૉહેઠ “ અગ્નિનું આવાહન ” પગ કલ!સિદ્ધિગું શચું સિખર 
છે. “લલે રજનિ ! આવ ની ચ ઉત્તમમાં જ ગણતરી થાય. 
૧૪ 


૨૧૦ ' વિવેચના 


અલવાન નદરાજ થતા પ્રવાહનું - એ ભવ્ય ચિત્ર છે. અથમાં યૌવનનો 
મહામન્ત્ર છે. શખ્દ અને લયથી “શિલાંગષ્યુ પરે નાચતું ” બાલઝરણું, 
* પવા ઘુધવન્ત ” નદરાજ અને સિન્ધુની “ નીલમમય ઘતિસુન્દરી ” 
ષત્યક્ષ થાય છે. એક ગમ કુટુંબ અને બીજી તરક ભાવનારમણીની વચ્ચે 
પતાપી યોવન ઓર દીપી ઊઠે છે. 


ક 


ઉપલા વિવેચનથી કવિની જીવનટછિ ઓછી જ સમનન્‍્નઈ હરી. જેને 
જીવનના આત્મગત મૉલિક પષશ્ચોની સગ હોય છે તેમને એ દૃછિ સમજવી 
સમજાવવી કઠિન છે. પૂક્નલાલના જવનની પાયાની હકીકત એ છે કરે તે 
ઊર્ષ્વપંથના યાત્રી છે. એટલે તેમનાં વિશ્વના રહસ્યની સમજ, જીવનધ્યેય, 
સાધના, મંથનનાં કાવ્યોમાં પ્રવેશ કર્યા વિના તેમના વિશે આપણી સમજ 
એકપક્ષી જ થાય; એકપક્ષી પષ્યુ ના થાય કૈમ કે એમની પપત્તિના 
સૂળમાંથી ન તેમના સમગ્ર સર્જનમાં પવિત્રતાનો રસ ફેલાયો છે. 


પમાણમાં પાથિવ લાગણીવાળાં કાવ્યો ઉપરથી એટલું તો સમજી 
ગ્રકાય કે આ કવિના વિચારતંત્રમાં જ્િદિગી ને થોડુંધણું શુદ પ્રેય આપે 
છે તે અવગણુવા નેવું નથી. કલા સાધતા જેવી, સોન્દર્યતો રસ પીવા 
જેવો, માતા પિતા પત્નીનો સ્તેહ જીવનમંગલ ગણી વધાવવ! નેવે, દેશપ્રેમ 
સ્વાતંત્યભાવના ખીલવવા ન્ેવાં--ખામ માનનારની ફિલસફી ગકમાર્ગી 
નથી, વ્યાપક અને ઉદાર જે. થી. અરવિન્દની ક્લિસ્‌ફ્રીનું એ વિશિણ 
લક્ષણુ છે. માટીની મર્યાદાઓ ન્નણુવા છતાં, એ મર્યાદાઓ વટાવવાની 
તૃષા છતાં, તે માણુસને મહેણાં ચાબખા નથી મારતી; મરશિયા નથી 
ગાતી; ગાદીષ્રસાદ, દરમિયાનગીરીને સ્વીકાર, કબવાસ, નરક, આત્યન્તિક 
અન્ધની સન્ન, વગેરે હાઉ ઊભા કરી નથી ખિવરાવતી, નથી દૈન્ય આણુતી; 
તો! ઊલટ પક્ષે બુદ્દેને છેતરી વાહ જીવન વાહ કરી રસિયાજી સાથ 
રંગભેર રમવા નોતરતી પણુ નથી. 


આદમને શાપ એ તે રૂપક છે. કોઈ અકલ્પ્ય કારણે પૂણ મુકત 
સસ્સિદાનંદ તત્તત અંશતઃ અનેકાંશતઃ આપષ્યામાંચી અને “૩ ૬જગતમાંયી 


“ પારિનત ? ૨૧૧ 


તિરેહિત થયું છે. શાયી થયું ? લીલાએ ? એ કેણુ કહી શકે ? આપષ્મા 
સચ્ચિદાનંદ સ્તભાવનું તિરોધાન તે આપણો અને જડ જગતતો પણુ શાપ 
છે. પણુ શ્રાશ્રત સ્વભાવની સ્મૃતિ એ ઇશ્ચિરની કરુણા છે, એ સોનાની 
સાંકળ છે; એ સ્મૃતિ વડે માટીની મયોદાએ અગગણી, વાસનાજનિત 
પલેભને જીતી, મૂલ સ્વભાવ ન્નઝત કરવો એ મનુષ્યધર્મ; એ જ્યોતિમાં 
સ્થિર થવું અને એ જ તેજને આપણા પાધેવ જીવનમાં, મન અન 
મનોધર્ષમાં, શરીર અને શરીરધર્મમાં પ્રગટ થવા દેવું એ જ જીવતી સુકિત. 
આપણે શ્રાપિત નથી, આપણે તે દેવી વારસે। છે. 


અલભ મનુન્ઝ દેહ લાલ પામી 
નહિ મરણેાન્મુખ માટીમાંહી રાચ; 
હુૃદચજર લારૅલ નન્‍તડય વામી 
અમૃત હૈ ચિન્મચ રૂપ સાધું સાચુ. 
ક્ષણબરર ખાળેયે ચહુ 
પ્રશુની અક્ષરતા ચિરંતન, 
મરણાલયમાં ય દ્ લહ 
અમૃત ગપ્રાષણ અનાત્વનન્તના. 

હ પે 6 
વદે, “જનતમગાંઠ તે! મરણથાંસલૅ ખાંધતી, 
વિમૂટ મનુન્નત્મને વિષચધેનગારે ગર્યા;”* 
વદ, અઝૃત સાથ એ મૃત સ્વશાવને સાંધતી, 
અકાળ ગમ કાળને લઈ નતી મુદ્દાએ ભર્યા. 

( જન્મદિન ) 


વૈષ્ણુવ ભકતને વૈકુંઠ ગમતું નથી, કેમ કે ત્યાં નંદકુવર નથી; આ 
ભડતને વૈકૂઠ નથી ગમતું કારષ્યુ ત્યાં પંગતિ નથી, શાશ્ચત અસંતોષયી, 
“ ઝળહળ ઝંખનઝાળ 'થી જનમતો સતત પયત્ન તેનો આનેદ અને પુરુષાથ છે. 
વસ્તુતાએ આનંદધામની યાત્રા એટલી લાંમી અતે કન કે કે મનુજ શાશ્રન 
અસંતોષ મારે જન્મ્યો લાગે. એ પિ. :ખ તેમ લ્હાવો છે; એ માગે યઃતના 
છે તો વારાણુસી પ" એ જ માગે છે. રસાચ્ચિદાનંદ રિરી માનવને ઊ'નુ 


૨૧૨ વિવેચના 


આમંત્રણુ કૈ તારી નડતા વાસના પાપ ત્યજી મને ભેટ, એ શ્રાશ્વત 
અસંતોષનું એક બીજ, તેની એક બાજી છેઃ-- 
ક્જુક્ટ કણી મૃત માઠીની મારા ખોળામાં નાખો; 
કાળલ્ની લઇ વેદના સને વેચાતો! રાખો. 
(વેચાતે। રાખે! » 
તારે કાન્ટ કોર સારાં અનંત 
ખુલ્લાં છે સવે દિશાએ સદ્ટાનાં; 
ચાહે ત્યાંથી આવ, હૈ શાગ્યવંત ! 
મારે ધામે આભ ના આપદટદાનાં 
(મારે હેથે આવ) 
ભડત શ્રદ્ધાની દૃઢતાથી કહે છે? 
આવીશ આવીરા તને શે।ધતેો! આવીરા હું 
સુદૂર સો।નેરી તારા ધામમાં; 
વેદનાના પારાવાર ભેટમાં લાવીરા છું 
છલકાતા જીવનના ન્તમમાં. 


ત્યાગ તપ સેવા વિરહ આદિ સાધનામાં કણ તે શાશ્વત અસંતોષનું 
ખીજં પાસું છે. આપશ વ્યડતતામાં જે જડતા જડેલી છે તેને છેવ્યા 
વગર, તેના ધર્મોને જીત્યા વગર સિહ્ધિ નથી. સ્નેથનાં દુન્યવી સુખો, મમત્વા 
ને લાલચો, શંકા અને મતિભ્રમાથી ભડતે પર ચવું ન્નેઇઈ એ 
(“પરમ ગેબક'). આ પયનનમાં વારંવાર પીછેહઠ, ઈશ્રની અવકૃપા વિરહ. 
આદિ જુદે જુદે રપે દેખાય. તે સ્થિતિમાં નામરટ'ગુ, ઈંશ્રરસ્તવન, અભિમાનને 
ગાળી નાખે એવી આર્ત્ત પાથના ભડંતને લાંબી વાટે ટકાવી રાખે છે. 
નથી શવ્ય ક્વાર માત્ર છે બાકેારિચું રે, 
કેમ સર્શે ત્યાંથી આભ ખોળીયું, 
વામન રૂપે કરને પ્રવેરા બટુબારાણ્‌- 
( અતિથિ ) 
વં પેર, જુીશ્વ પેર, વેગભર ધેર, અજશ્ઞિ! મને 
ક્ષાગે વવિરૂમ ના, વિર!મ મુજને ય ના દે ક્ષગે. 
(અસિનું આવાહન) 


“ ચારિનત? ૨૧૩ 


વિશ્વનું અધિછાન, ગૂઢ તત્ત્વ, આનંદધામ વિશ્રરેવતો અને આ 
દિફકાળગત રચનાને થોગ કેવોક તે ક્રિલસરીનો બીન્ને મહાપ્રશ્ન છે. એ 
વિષય આપણા ઝ્ઞરેય પરદેશની બહાર, એટલે તેનું ખે દૂ ચાર જેવું સમાધાન 
મળે જ શાનું ? કવિની, ભડતની, સાધકની કેઈ ક્ષણની પ્રેરણાએ, અંત:સ્ફૂતએ, 
અપ્રમેય મનેવ્યાપારે, કલ્પના ખુહ્ધદિ તથા લાગણીની યુગપતૂ ન્નગ્ૃતિ અને 
ગ્એેકત્રિત બળે પત્તાએ જે ન્નેયું અનુભ્રવ્યું અને માંગીતૂરી વાણીમાં ઉતાવું 
તે જ આ વિશ્વરચના!નું મૉધામ્લ સમાધાન. સ્મ, અસ્પષ્ટ સમન્નચેલી 
વાતને સમન્નગવા ભાતભાતનાં ર્પકોતો આશ્રય લેવો પડે; તે રૂપકાને 
વળગી રહીએ તો! અથેને! અનય પણ્‌ થાય; તેમાં અસંગનિએ ય હોય. 
છતાં આ વિષય પરત્વે આપણી અંતઃશકડિતિને ન્નગૃત કરવાનું ફ્લિસઝીની 
કવિતા જ સાધન છે, કેવળ તર્કપરંપરા નથી. “ શિવ” “વિશ્વદેવ ” 
“ સનાતન શિશુ ” “ ચિતાર્‌। ” વગેરે કાવ્યેમાં આ ટાંછે યોગ્ય છે, વિશ્વ- 
રવના મંદિરને આંગણે ઉપા સાથિયા પૂરે છે અને સન્‍્ધ્યા આરતી ઉતારે 
છે. ચિતાર જ્યોતિની પીંછીને આનદસિધુમાં ખોળી સીમામાં સ્પસીમ રૃપ 
સર્ન્ટે છે. શ્રી. અરાવેંદની ભવ્ય કલ્પનાના શિવ, તિરેષ્ડિતચેતન વિશ્વનું જડ 
મૂત સ્વરૂપ, “ભાલા જ્યોતિતષ્યા અનાબ્ત કરે એ જસ્વી એ આકૃતિ.” 
અચવા વિકશ્ચ સમુત્કાન્તિનો બાહ્મા-- 


સનાતન શશોજી-પ્રભુ કરે લીલા નોીન્નનંદ લીન 
અનંત ખહતતણા આંગણ માં, સુકે।મલ પાચે 
'નાંગલહ્યની રેખા આંકે, ન્પુરિયાં નાચ (નેરાદિન 
અપૂવ સંગોીતસુરે;, ચરઃચર પુલકે ભરાયે: 
દૂધ્િયાં નિહારિકાનાં લઈ ઝીથુ કમનીય કરે 
અનબ મારીને પૂ'ક શીકરોાએ છાઈ દે અ'કારા. 


સરસ્વતીચંદ્રનું રહસ્ય 


(પૂર્તિ) 


'“ત્‌રસ્તતીચંડ્ર? વિશે મને ખોલવાનું ગમતું નથી એમ નથી, 
પણુ એ વિશે ઘણું લખાયું છે અને મેં પણુ ખેત્રણુ વ્યાખ્યાન આપ્યાં છે. 
એ ચવાઈ ગયેલો વિષય છે. વળી એ પુસ્તક પુર્‌ાણુ જેવું લાગે છે. 
આનંદશંકરે એને પુરાણુ નામ આપેલું પણુ છે. આજે “ વિષ્ણુપુરાણુ * 
ઉપર કોઈ વ્યાખ્યાન આપવાતું હેય તો લોકોને એ વિશે કૉતુક થાય પણુ 
કેઈઈ તે સાંભળવા ના “ય. એ રીતે વક્તા સારે કે મધ્યમ કોતિનેો 
હોય છતાં ' સરસ્વતીચંદ્ર” વિશે સાંભળવાની રચી ન થાય ગઝેવી આજે 
સ્થિતિ છે. 


“ સરસ્વતીચંદ્ર નો વિચાર માત્ર કલાની દૃછિએ થાય ગએમ નથી; 
તેમ એ પુસ્તક સમાજ, રાજકારણુ, ધર્મ એ બધા વિશે વિચારષ્ણાથી 
ભરેલું છે એ એકલી દઘિષા પણુ એનો વિચાર થઈ રકે એમ નથી. 
એ ચોપડી પીળી કે લાલ નથી. હમણાં કેટલાંક નવાં પકાશનોની ખાસ 
અપીલ રૅગથી સચવાય છે : વાચકને ઉશ્કેર્વા માટે કે નવે માર્ગે દોરવા 
માટે ચોપડીનું નનકીટ પીળા કૈ લાલ રૅગનું હોવું આવસ્યક મનાય છે. 
પણુ * સર્રવતીચંદ્ર' એ ખેમાંથી એકે રંગનું નથી. કે'/ ન્નતને। સામાજીક, 
ધા(ભક કે રાજકીય વિપ્લવ જગાડે એવું એ પુસ્તક નથા. 


૧/#ટપથી ૧૯૦૧ સુધીના ગાળામાં આપણા સામાજના જે સામાજિક, 
ધયંમક ને રાજકીય પશ સમન્નયા હતા, તે બધાનો સમાવેશ “સરસ્વતીચંદ્ર'માં 
થયો છે. એ બધા પશ્ચોની ગોવધનર!મે ચર્ચા કરી છે, એ દૃષ્ટિએ 
એતિહાસિક રીતે એની ખૂમ ઉપયોગિતા ૬. એ ૬ માનાની વિચારસરણીના 
પાંતેબિબ જેવું એ પુસ્તક છે. એમાં કલાની ખાતર કલા નથા, તો એના 
સામાજિક ઉપાદાન ઉપર સૉન્દયં કે કલાતો અધ્યાસ પણુ નથી. એતું રહસ્ય 
જ કલાકૃતિ રૃપે ફૂટે છે અતે સુંદર ધાટ ધારણુ કરે છે. ૧૮૮૫ થી 


સરસ્વતીચદ્રનું રહસ્ય ૨૧૫ 


૧૯૦૧ સુધીના, લગભગ ૧૯૧૫ સુધીના વિચારેતું પ્રતિનિધિત્વ ધરાવતું 
આ પુસ્તક છે. 


પ્રશ્ન એ છે કે આ પુસ્તકમાંથી આ જમાનાને કઈ શીખવા નેવું છે 
કે માત્ર કેટાન્યા હોઈ એ ત્યારે સરસ્વતીચંદ્ર, કુમુદ કે કુઝુમ પાસે ખેસવા 
જેટલે જ એનો ઉપયોગ છે? આજના જીવનઘડતરમાં એને વિનિયોગ 
થાય એંમ છે? 


આપણા દેશ્રમાં દેરી રાન્નગ્ઃઓ ને તેમની પનન્‍નનો પક્ષ મોખરે 
આવ્યો છે. તે પરત્વે ગાવધનરામને ધણું આપવાનું છે. “સરસ્વતીચંદ્ર'ના 
ત્રીન્ન અને ચોથા ભાગમાંથી ઘણી ગાણિતી, ચેતવણી ને દોરવણી મળી 
શકે. એમાં નવી દછિ છે. વડોદરાના સ્વ. સર સયાજીરાવ ગાયકવાડે 
વિલાયતમાં એક વખત વાત કરેલી ક હિદ માટે ફેડરેશનની, સમવાયતંત્રની 
કલ્પના સૌથી પહેલી મેં કરેલી. એ ભૂલ હતી. બ્રિટિશ પાંતો અને દેશી 
રાજ્યોના રાજકીય સમવાયની આખા હિંદમાં પથમ કલ્પના કરનાર ગાવધનરામ 
હતા. એમની વિગતોમાં ભૂલ હશે; ભવિષ્યમાં એ ઊંડૅ કે સ્પટ ના ન્નેઈ 
શક્યા હોય; છતાં ગોવધનરામનું સમ હતત્રનું આર્ષદશન ખાડું નથી. કોઈ કોઈ 
જગાએ તા તેમની વાણી પયગંખરી લાગે છેઃ 
સલ્લરા”--હા, પ્રન્નનું હિત ન્નળવવાની ખૃષ્દ્ રહેરો એ પાળ 
ને એ સયાદા. પ્રગ્નમાં યુગાવવર્તે થાય ને રાન્નનામાં ન થાય તે। એ 
કન્નેડાનોા ક્લેરા ભારે યાય. 
(સરવ ભાગ રે ત્તે; પૃ. ૨૨૧૩» 
પાગ્સાલી ! ત્હારી પ્રન્નના હાથમાંથી રાસ્ર ગયાં છે તેયી તું 
ખ્હી2?: નહી! તું “જે છે કે અસે અધા ભાઈએઃની પ્રહૃત્તિને પેલે 
અજાસ્થામાં તખ્ર્ળ કરે છે ને જે શ્રસ્ર ત્ડારા રતુખઆા સાતમાં પહારવાં 
ન્તઈએ તે અશ્મત્ા?્ાન્ી પ્રેર્ગાથી અમારા સઃસા ૦7 ઉપડેછે ! બાળક 
જ્યારે પેોઈનાના પેટમાં તરવાર ખોસે ત્યારે તે લેઈ લેરા જેવી નથી ? 
સત્ય છે કે કાપલેકે પેઃતાના કલ્યાસ્મુ માટે ત્હારા ખાળકોના હાથમાંથી 
તરવારો લઈ લીધો છે, પણુ એ કપિલે કને આપષા ધનુધર અજુનના 
રથ ૩3પર ધ્નક્ત ઓને અને ઘેદડાની લગામે।ને બને ઝદલવાને પરમાત્માએ 
બેસાડયો છે ને આપણું કલ્યાણુ તેના કલ્યાણુમાંજ રાખ્યું છે તે ડુષ્ટ 


૨૧૬ વિવેચના 


અને ગાંઠા અશ્ચત્્ઘથામાના હાથમાંથી આ સશસ્ત્ર લેઈ લીધાં સમજને નૅ 
સિથ્યા શેો।ક ન કરીશ! આન ન અવિશ્વાસનો વા વાય છે તે કાળે 
“ત્છારી પ્રન્નન્ય હ'થમા :સ્ત્ર નથી તેમં## ત્યારે કહ્યાગ કમન હાય દ 
અજ મ્હેટા મસ્ત રાન્વ્યોની ન્તટવાસ્થળી થવાને! સ'શવ છે ને સર્વ 
સુરાપાન કરનાર ચોદતો લ્હડી સરરો તે કાળે સુરાનેઃ મદ ચહરાવનાર 
રામ્ર ત્હારી પ્રન્તના હાથમાં નથી ને સ; સુરાપઃનસાંથી અને તેન્ડા કર 
કળમાથી તને ને તેસને બચાવવાને માળે જ પડરાત્માએ આ યથેઃગ કેમ 
ન આણ્યો! હેચ ? અને ન્ત્યાક ફપલેઃ સ એતરે તી રા ખળનો ખેપ 
પડશે ત્યારે પપખ્ય એ બળનું સલા આજખ્યા વત બેસી રહે એવા તેઓ 
મૃ"ખે નથી. પાગ્ચાલી ! જે “લ્ય કારક જયુનેઃ હે પુત છું તે «૪ વાચુનો 
હનુમાન પુત છે અને તને વેટટ: ક્યાં કયાં શય ૪ તે તે ન્તણવાને નૅ 
«હારા શતુએની અઃસા નિષ્કળ કરવાને હુનતુમઃન ન્તગે છ. તેને તું મ્હારા 
બન્ધુ જ ગણજે ! રામચંક્ની સેનામાં તે અક એરાઓ ખંડન પ્થવીને 
બ્હેચી લે છે, પણ નયા તરના ચુષ્દ જશે ત્યારે થઇ પલેઈ «હારા પતો 
ઉપર તિશ્ષાસ ક્ટતાં રીપ્યમરો ન તેસતું મૂવ્ચ નગરી ન તમને રારર અને 
અસ્ર ઉભચ શાતા ઞઝરજે આપશે. ત્હારા બોગ્ન રાગુ કોણ છે રે 
અશ્વત્થામા ? 'હર્ધાખ્નન ? દૃષ્કાળ ? પવન ચડે અ “વ્ય/ખી ચઈ ઉડતા 
વ્યાધિઓ ? ને, પાગડચાલી ! હનુમાને તે સવેને સે પાંડતેાની 
છાચાએ ઉભી કરના માંડી છે ને અમે સવ શાઈએઓ, વાદળાની છઃયાની 
પાછળ તેમના «ળની જૃષછિ થાય તેમ, અમારી છાયાઓખની પાછળ 
આવવા માંડીશું. 
(સરસ્વતીચ'%: ભાગ ૪થે!; પૃ. ૬૭૩) 

વધારે અગત્યની વાત એ છે કે આ પુસ્તકની કિમત અમુક ષકારની 
ટૃછિ કેળવવામાં છે. આજે સમાજજવનના પશ્નો ઉગ્ર દણિથી વિચારાય 
છે, તેમને સમતા, ધીરજ અને વિવેક્થો વિચારવાના દૃછિ આ પુસ્તક 
બાપે છે અને કેળવે છે. એ એની સામાજિક ઉ'ચેદાગતા છે. દરેક 
વસ્તુનો સારાસાર વિવેક કરીને નિર્ણય કરવાની “ ઝોટિટષયૂડ '-હૃદયનું ટ 
વલણુ-આ ગ્રંથ કેળવે છે. 


ગાવર્ધનરામની વિચારણા સંપૃણુ છે, દોષ વગરની છે એમ કહેવાનો 
આજ્ઞય નથી. ગેમની કલામાં શિથિલતા છે તેમ એમની વિચારણામાં 
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પષ્થુ રાષ છે. વિનીત પક્ષના બધા વિચારકો ત્યારે ઉદારમતવાદી હતા. 
ઈંગ્લંડ અને હિંદ વચ્ચે થયેલો સંબંધ એ ઇશ્રી કપા છે એમ લાકનાયકે 
સાથે ગોવધનરામાંદિ પણુ માનતા. એ માન્યતા ભૃલભરેલી હગે. બીન 
પણુ અનેક દોષ જર્ડી આવે. વળી ગોવધનરામ રહસ્ય રજૂ કરે છે, 
જવનસંરદૅશ આપે છે, તે છેવર તો. દલીલ કે તર્કથી નહીં પષ્યુ સ્મન્દ્ય 
ને ક્લાદ્રારા આપે છે. એક વસ્તુ ભગ્ય, સુંદર હોય-આત્મત્યાગ, સ્નહલસ 
જેવી-તેો તે સાચી છે ને સ!ચવવ! ન્ટેવી હેય છે ઝો વાત કલાદારા 
ગોવર્ધનરામ અપણે ગળે ઉતારાવે છે. 


ઘણા પૃછે છે ક ગોાવધનરામે કર્યું રું? ચારપાંચ પુસ્તકો લખ્યાં એથી 
કઈ વધારે કર્યું ખરું શ અત્યારે લોકનેતા પાસે જે કામની અપેક્ષા આપણે 
રાખીએ તેવું એમણે કંઈ કર્યું નથી. એમણે ખેડૂત, હરિનત, મજૂર કે 
દલિતના યશ્ચો ઉપાઃા નથી. જેનું એવું ઘણું કર્યુ નથા. ઝેમણે સાહ્ર 
જતવનને!, સસ્કારી જી જવનના આદશ આપ્યો છે આપણી નવીન નવતાથેલી 
ટૃછિતિ એ આદશ ભૂલભરેલે લાગે, પમષ્મૃ તે જમાતામાં સસ્કારી જીવત 
ગાળતા અનેડનો આ આદર્શ હતે. ગે/વધનરામની સંસ્કારી જવનની મતિ 
અમર છે. સરસ્વતીચંદ્ર જેવા વા? કે ધારે જડતા નથા, છતાં વિશિછ 
અર્યમાં એ નમૃતેદાર પાત્ર છે. એ એ યુગને યગાત્મા છે. દરેક માખ્ુગમાં 
સાન મેળવવાની, વિચાર કરવાની, વિચાર કરી નિશ્રય કરવાની સાહજિક 
વૃત્તિ પક્વ કે અપકવ ૬શ્ચામાં હોય છે. એ શ૨ૃત્તિની પષાયમિક દરા।માં 
માણસમાં દિધાજૃત્તિ, અનિશ્રય, ક્રિયામંદતા આવે. નવા તન સાથે પ્રચત્નમાં 
અશક્તિ આવે છે અને ઉદ્દેશેની સ્પટટતા રહૈતી નથી. બધામાં કંઈ ને 
કંઈ સારું જષ્યાય. આવા પાથમિક દશામાં બાળક [ગ્ત, વિધવા વેવાહ, દેશી 
રાજ્ય, અંચ્રૅજી રાજ્ય વગેરે વિષથોમાં માણુસની દિમુખી દંછિ રહે છે, 
અને તેની એકામતા ધટી જાય છે. વિદ્ત્તાના ભાર્‌ અનં દૃષ્ટિની 1વરશાછીતાથી 
ઉદ્ભવતી પ્રયત્નની શ્િચિદતા-તેની માત્રા સરસ્વતીચંદ્રમાં ધણી બધી છે 
ઝમ સૂચવવા ડું તેને ૬૪ ]?૦, નમતો, કહું છું. સરસ્વતીચં£, ગોવર્ધનરામ, 
મણિલાલ, આનંદશૅકર, નાનાલાલ, એ સર્વમાં આ ભાવ રહેલો છે. એટલે 
એ અયમાં સરસ્વતીચંદ્રને યુગાત્મા ડહી શકાય. 


૨૧૮ વિવેચના 


સરસ્વતીચંદ્ર પુરુષ લેખે તેના જમાનાનો પ્રતિનિધિ છે. તેતું જીવન. 
પાયમાલીમાંથી કેમ ખચી ન્નય છે તે પણુ વિચારવું જેઈ એ. તે વિચારણુથી, 
ખુદ્ધિથી ઊગરી જતો નથી, પ્રેમથી ઊમરે છે. એના જીવનને કરૃણુ 
અન્ત નથી આવતે, નવલકથા એ “ ટ્ેજેડી ” નથી થતી, કેમ કે પ્રેમની 
ખાતર તે આકાશગામી પણુ અવ્યવહારુ ભાવનાનો ભોગ આપે છે. એની 
દયા ખાવાની «૪રૂર નથી. પોતાનું માનવપણું સ્વીકાર્યું તેટલે તે વીર. 
કુમુદ પહેલી પ્રેમી છે, પછી ત્યાગી બને છે; સરસ્વતીચંદ્ર પહેલો ત્યાગી 
ને પછી શુદ્ધ રાગી બને છે. એનામાં માનવસહજ 1નેર્બળાતઃ છે; કુમુદ 
કહે તે પમાણે કરવાની તત્પરતા છે; અને એ જ એને પાયમાલીમાંથી 
બચાવે છે. કુમુદના કહેવાથી એ કુસુમને પરણે છે એમાં મને વિચિત્રતા 
નથી લાગતી, બૌહિક જીવન ગાળનારા, સંવેડનપર્‌ મનોરાં”વમાં રહતો 
પાયમાલીને આરે ઊભો રફર છે ત્યારે કુમુદતો બોલ માથે ચઢાવી જીવનમાં 
સમાધાનબ્ત્તિ ઉતારે છે. કુટુંબ સાથે કૈ દુનિયા સાથે પહેલેથી તેને મેળ 
ન હતા, પણુ છેવટે તે બાંધછોડ કરે છે. 


સરસ્વતીચંદ્રના જીવનમાં કલાદ્દારા રજૂ યઈ છે તે જ દૃછિ, તે ૪ 
સમાધાનભત્તિ ગોવધેનરામની છે. વિરોધ પચાવી લેવા; સામે આવતાં 
બળોતું રહસ્ય સ્વીકારી લેવું; પૂરને વાળવું; તેની સામે ના થવું. સાક્ષર 
વનનું આ પવિત્ર કતવ્ય તેમણે કયું છે. તેમના સમકાથીનોામાં તેમને 
અ! બાબતમાં સૌથી વિશેષ સફળતા મળી છે. લોક્સમૃ ઉ, જનતા 
ગાવધનરામની વિચારણામાં મધ્ય રથાને ઝે એ વાત વીસરી જવાય છે. 
જે વાત આજના ચિન્તકેને ગળે નથી ઊતરતી તે એ છે કે નિભૅળ 
ભાવનાગએોા ઉવેર્‌, આદરાવાદ ઉપર સમાજરચના નહિ થઇ શકે. ભાવના 
અને ભાવનાના નમાં વિનિયોગ થાય તે સંસ્થા એ ખે વચ્ચે અતર 
રહેવાતું. શડયઅશડયના વિચાર વગર કરૅલા ભાવનાના વિનિચોગમાંથી વિષ 
અને અમૃત બંન નીકળે છે. ખાક ભારતીય પન્નનૅ કેવા લેોકનૅતામાં શ્રદ્ધા 
રહેશે તે વિશે ગોવધનરામનું કથન કેટલું સાચું છે તે સો કોઈ આન 
સમજ શકે તેમ છે. એ વાંચ્યા પછી “ સરસ્વતીચંદ્ર” અને આપણા. 
યુગનું વશ્ચેનું અંતર ઓછું ચઈ ન્નય છે. 
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કેટલે વિનિપાત ! જે દેશમાં આ શાસ્ર રચાયાં અને પળાચાં 
તેમાં આજ કેટ્લી અધોગતિ છે ? અથવા એમ પણ ક્રેમ ન હોય કૅ 
સુન્દરગિરિ ઉપર જે વ્યવસ્થા સાધુજનેો આમ અગ્તિહોાત્ર પેઠે ન્નળવી 
રહ્યા છે તેવી વ્યવસ્થા આ વિશાળ દેરામાં «ળવનાઇ શકી નહીં ? આ 
સ્રીજનના કામારવ્રત અને વેરાગ્ય, આ સાધુખએનાં સરલ ચિત્તના સંવનન 
અને રસેોહ્કર્ષ-ખે સર્વ દિવ્ય પટટથો પામનાર સાધુ”નોની સાધુતા કૅ 
સરળતા આ વિશાળ લાક્સમૃહમાં શી રીતે આવવાની હતી ? અને તે 
અઃતે નહી તો આજ દિવ્ય પદ્ટથો અ સંસારને વિષર્પ કરી સુકે એમાં. 
રી નવાઈ ? 


ત ત્ર મહા 


જે લૈકશ્રપ્દ્દ નવ: વિક્દાનો ઉષર નથી બેસતી તે આ અલખના 
યાગોએ ધારે તે! કેટલી વારમાં મેળવી રાકે? સંસાર શુષ્દ કરવાને 
માટે ઈએ તેટલું સંસારનું જ્ઞાન, રસિક્તા અને વૅરાગ્ય, નિ:સ્વાથ અને 
સ્વચેભ્‌ કલ્યા!જ કરવાની વાસના, ચ્યને આ પુસ્તકો અને આ સંપ્રદાય: 
એ સરવ સાધતથી લેકક્નું કલ્યાણ ન થઇ રકે ? 


(રરસ્વતીચંક: ભાગ ૪થોા, પૃ. ૩૭૨, 3૭૪) 


સમાજમાં એકાએક ક્રાન્તિ થાય તે પાપડી ભેગી ધયળ બફાઈ 
જય; સૂકાં ઝાડ બાળતાં લીલાં પાંદડાં પણ બળે. એ પાંદડાં તે પાણુવાહક 
છે, ચેતનસંચારક છે. એ પાંદડાં સંસ્કુતિવાહક શિરાગ્મો છે. તેના નાશને 
સવાલ નાનોસતોા નથી. ગેકાએક કાન્તિથી આપણને લાભ નથી. ફ્રેન્ચ 
વિપ્લનથી ફ»%્‌ાન્સને ફાયદો નથી થયો લાગતો; ઇઈગ્લંડડે થવો હશે. આ 
સ્થિતિમાંથી આપણું બચવું હોય તો જે ક!ન્તિનઃ ભણુકારા વાગે છે તેનાં 
માગ અતે મર્યાદા કરી રાખવાં જેઈ એ. પૂર આવે તે પરેલ નહેરો કરે 
રસ્તા કરી સૃઝીએ તો પૂરમાંથી બચી જવાય અને ૦૮મીન પૂળદ્રપ થતાં 
ઘણા લાન થાય. ઉદારમતવઃદીઓની, ગોવધનરામોની આ દછિ છે. જને 
સંસ્કારિતાનો નાશ ન ચવા દૈવે! હેય તે! આવે! માર્ગ કરી મૂકવાની 
જર્‌૨ છે. ગાવધનરામના જમાનામાં માત્ર પાશ્ચાત્ય યઈ જવાને ભય હતો. 


૨૨૦ [વિવેચના 


એ ભય હવે દૂર થયે! છે. ગુજરાતમાંથી એ ભય ટાળવામાં ગોવર્ધનરામનેો 
હિસ્સો ઘણે! મોટો છે. આજે કાન્ત ન્ટેવા માણુસો આપણુ: સમાજમાં 
તમે કલ્પી ન શક, ગોવધનરામ આ પુસ્તક જનતા સમક્ષ મૃક્તા હતા 
તે વખતે ભારતીય સંસ્કૃતિનો ડ્રો આપણે કરી રહ્યા હતા. અર્થાત્‌ (યારની 
લડત ખે સંસ્કૃતિ વચ્ચેની હતી. ચ્કાજે સ્થિતિ વધારે વિષમ ચઈ છે, 
અને તેથી જ સરસ્વતીચદ્રની દછિ આજે વધારે ઉપયે!ગી છે. આજે તો 
પ્રશ્ન સંસ્કૃતિ ને જંગલીપણુા। વચ્ચે પચંદગીને! છે. જેને આપણે સંસ્કૃતિ 
નહિ સાચવીએ, તેને ખુઢ્ધિપૂત, શ્વાશ્રપૂત કરવાનાં પમલાં નહિ લઈ એ નો 
આપણે પણુ જંગલી «૮ થવાના. યુરોપ જંગલી ચઈ રહ્યું છે, એટ્લે 
વહેતા પવાઢેને સંસ્કારી, સંમાજ્િત કરીને સ કાર્વાતું આપણું પરમ 
કતત્ય ષાપ્ત થાય છે. આ દૃછિ : “ સરસ્તડીચંદ્ર “રી સામઈકક ગલ્યવત્તા 
મને ધણી લાગે છે. 


ભક્તિકાવ્યમાં પ્રતિરૂપ 


 ફકુનિછ અને યાન્ય, મધ્યમ અતે અનાજ્ય ( સાચી કવિતા અને 
ક્રેવળ પઘના મિશ્ર ગુણુવાળી ), અને સાચી ઊંચી કવિતા એમ સૌ કોટિની 
કવિતા ભજનમાં આવી શકે. એક પદ્લે, સાચી ભક્તિ, જેમાં “ ઉંડા 
અંધારેથી પભ પરમ તેજે તું લઈ ન્ન 'ની સ્થાયી કારમી આરત હોય, 
તેના જેવો મહાન કાવ્યવિષય ખીન્ને એકે નથી, તો, ખીને પ્લે, 
હિન્દરમાં તો એ વિષય ન્ટેટલેો બીન્તે કેઈ ખેડાયેલો નહિ, ખીન્ને એકે 
વિષય એના જેટલો પરિચિત ર્નાહિ. ભજનની પરિભાષા, ભજનનાં પદ્રૂપો, 
ભજનમાંની ભાવનાઓ વિવિધ છતાં એટલાં ચલણી થઈ ગયાં છે, કે 
સો કેઈ પોતાના તો કપાશિયા જ લાવી પારકાં તેલ પુરાવી પુરાવી મેરાયાં 
લઈ દીવાળી કરે છે. વળી ભક્તિની સરહદ ચોકસ નહિ, અને તે 
સરહદની ચોગમ તત્તવચિન્તન, નીતિ વગેરેના ભુલાવામાં નાખે એવાં 
લક્ષણુવાળા પદેરશે। એવા વિશ્ચાળ ક્ષેત્રફૂળાના પડ્યા છે, કે વતનમાંથી 
નીકળી માઈજ્ઞિના માઈલ પરસપ્રદૅશમાં કાપી નાખીએ લારે ખખર પડે કૈ 
આપણે ભૂલા પડ્યા. પરિણામે વિશ્વભજનિકામાં માનવને માંડતા 
ચાબખાથી માંડી પરમ સત્યના સ્વરૂપને નકી કરતાં ગુણુનાં સાંકળિયાં કે 
લાઠીબાજની દલીલે। સ્થાન પામે છે. 


નેતિક ચાબખા, અને દલીલખાજ કે કૈવળ ગુણુગાન કરતાં ભજનતોતે 
કેવળ પઘ્યના ખાડામાંથી ઉમારનાર પ્રતિરૂપો (101&૪૯5 ) હોય છે. 
કાવ્યને વધારે સુન્દર કાવ્ય બનાવનારાં તત્ત્ત ગમે તે અને ગમે તેટલાં હો, 
પદ્યબંધને કવિતાની કોટિમાં સ્રુકાવનારું એક આવશ્યક તત્ત્વ પ્રતિરૂપે। છે. 
અને તે પ્રતિકપા જેટલે અંશે ચિત્રની છાપ ઉપન્નવનારાં *%ને ક્ષણે ક્ષણે 
અન્ય ચિત્રની છાપ ઉપસાવે એવાં ગતિશીલ કૈ ગતિસચક હેય તેટલે 
અંશે ભજનની કાવ્ય લેખે વધુ મૂ લ્યવત્તા. 


તમે કહેશે કે ચોગમ ચાલતી અનીતિથી કવિનું હદ્રય એવં બળતું 
હાય, અગર જવન-પરજીવનતો કાઈ સિદ્ધાંત તેના દિલમાં એવો તો 
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વસી જઈને વ્યાપી ગયો હોય, અગર પૂજનીય સ્વરૂપનું એને એવું 
સુરેખ દરન થતું હેય કે પદે પદે તેની વાણીમાં ન્નેસ્સો વહે, ઊમિવેગ 
લાગે; તમે કહેશો કે આ ઊ'ખવેગ પદ્નને ઉદ્દારી કવિતા બનાવે છે, 
અને તેથી ઊ-જેસ્સો, કવિતાનું આવશ્યક તત્ત્ત ગણાવું જેઈ એ. 
ખેશક; પતિરપોના ફાલ માટે કફળદ્રપગાં ફળદુપ ભોંય ઊશિ છે તેટલે અંશે 
તે આવસ્કક ખરું; પરંતુ વરસાદ અને સર્યક્િરણુ હોય છતાં મેધધનુષ્ય 
ના હોય. તેમ ઊમ કે જ્નેસ્સો હોય છતાં ષતિરૂપો અર્થાત્‌ મૂળે કલ્પનાનો 
યાપાર ના હોય તો વેગી, પ્રાણુવાન વક્તૃત્ત ભલે નીપજે, કવિતાનું પદ 
પદ્યબંધ નહે પામે. 


જૂ. 


ઊભ કે જેસ્સા માટે જે કહ્યું તે જ પ્રો. દૂરકાળ જેને નિકટ કણે 
છે તેને માટે પણુ સાચું. નિદા એ એક ભાવ છે; ભાવની પમાણિકતા 
અને ખબલવત્તા ઉપર કલ્પનાવ્યાપાર ષાયઃ આધાર રાખે; અને કલ્પના- 
વ્યાપાર્થી જ કવિતા કલા તરીકે જીવે. અને કવિતા કલા લેખે ન્‍૮ જીવે છે, 
ન અન્ય સ્વરૃપે. તાત્પર્ય કે કલાની અતિશયતા સંભવતી જ નથી. ખોટી 
કેલા, જૂડી કલા, ઊતરતી કલા સમજી શક)એ. યુક્તિ, કસખ(પ'ઊ॥0€૯)ની 
અતિશયતા સમજી શકુ. વધારે પડતી કલા હું સમજી શકતો નથી. 


ધર્મ નામે અને કિલિસ'ી નામે આપષ્ ચિત્તમાં એટલું ધર ઘાલ્યું 
છે, કે તેના આછાપાતળા અલ્પ દર્શન પર્‌ મોહી પડતાં આપણે 
નથી અગકાતા. તયાપિ સુભાગ્યે ધર્મ અતે ફ્લસ[ીના વેશમાં 
આપણા જવનમાં રસિકતા થોડી ઘૂસી છે, અને નના સાહિત્યમાં 
તે એટલી ઊતરી છે કે નિષ્ઠા કે ચિન્તન દેખી મોહમાં પડતા દેખાવ તો 
પણુ વરતુતઃ કવિતાની ભૂરકીએ અને તેની જ કલાના અલોક્િક તેને 
ભરમાતા અંન્નતા તષ્માતા હો છે. 


હિન્દ્સ્તાનતું ઉત્તમોત્તમ કાવ્યમર્જન શ્રીપૃષ્યુ છે. પભુના એ રૂપકની 
અને ભક્તની વચ્ચે આશકમાશાકનો સંબંધ ઘટાવવામાં આપણા વિચારકો 
અને ધર્મધુરંધરો નીધેનો દધિએ જુમ્મેદારીનાળા અને તત્ત્તદશનમાં ચશ્મેધબ 
ભલે નીવડ્યા, કલ!દછિએ તો તેએ જગત જતી ગયા છે. આશક- 
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ાશ્નુકનો ભાવ તો ન્નશે આપણા નૂના સાહિત્યનું વાતાવરણુ. ન્તૂના 
ભજનસાહિત્યના મોઢા ભાગને સાચી કાંવેતા બનઃવનાર ભાવ તે આ 
પભુભક્તની વશ્ચે ગોપાકૃષ્ણુનો, આશ્ચકમાશુકનો માનવને સુગમ્ય નૅ 
અતિ રસપ્રદ પષીતમપ્રેયસીનો આ સ્થાયી ભાવ ભજનેોનૅ તત્ત્વનનાં ટૂંપણાં 
અને નીતિની ગાળામાંથી બચાવે છે. નૂના ભજનસાહિત્યને કવિતા 
બનાવનારું આ સામાન્ય, ચલણી પ્રતિરૂપ કે પતીક (1118૪૯€)- પછી 
ભલે તે સ્પણ હે, સ્પણસ્પણમધુર હો, અન્તગંત કે માત્ર ધ્વનિત હો. 
પીતમપ્રેયસીનો આ સવંગમ્ય સ્ધાયીભાવ પ્રણુયના અનન્ત પ્રસંગ જેમ અનન્ત 
આલેખન ભજનર્સાહેત્યમાં પામે એ દેખીતું છે. ન્નૂના યુગના ધર્મગંડને 
તેમ જ નવા યુગના નીતિગંડુને આ વાત વીસરવી અતિ સુલભ છે, 
તેથી જ તે ઉપર વિશેષ ભાર્‌ મૃ.કવે। ધટે છે. 


ભજનકાવ્યમાં પણુ ષ્રતિરૂપ કે પ્રતીકની અનાવસ્યકતા હું &લ્પી 
શકું છું. ભજનના વેશમાં આખ્યાન દોય, અને આખ્યાન પણુ ચિત્રપ્રધાન 
હાય તો, અને ચિત્રો જને ગતિશીલ હાય તો વિશેષતઃ, પતિરૂપ અને 
પ્રતીકોની જરૂર ના પડૅ. પણુ અહીં એ પકશ્નને બહુ છેડવાની જરૂર નથી. 
એટલું જ સંભારી આગળ ચાલીએ કૈ કવિના વ્યક્તિત્વ અને કાવ્યકળાના 
ખાલ્ય અંગઉપાંગની તપાસ કાવ્યનું સમચે મૂલ આંકવામાં, બધી કલામાં 
તેમ કાગ્યમાં, અત્યાજ્ય છે; તથવ સર્વ કાવ્યકળામાં તેમ ભજનકાવ્યમાં પ્રતિર્પનું 
તત્ત્ત આવશ્યક હે!ઈ કવિતાના વિવેચનમાં હમેશ ગણુતરીમાં લેવાનું છે. 


નરસ& મણેતાનાં કાવ્યમાંથી આ આતવસ્યક તત્ત્વની દૃછિએ વિવિધ 
કાટિનાં ખબેત્રષુ કાવ્ય જેઈ એ. કનિઇ - કાવ્ય તરીકે કનિઇ - ધણાં જડશે, 
તેમાંનું એક આઃ 


હક્તિ (વના ન્ટ નન જવે, ત કરમ કહીએ સાનવ દેહ રે; 

મન કમ વચને હરિ નવ સેવ્યા ભૂલ્યા ભમાં ભટકે તેહે રે--ભક્તિ. 
દરા માસ ઉરે દુઃખ પામ્યો, કરતે: 'ખરન લાર ર 
દહ પરી હુર્િનિ દસ હ કછઈડબ્યે!, તેની જનન્દીને ઞિક્ાાર રે ---ભક્ત. 
વૈષ્ણવ જન કેને નિ વહાલા, તેહને ન હોય ફપા નિરધાર રે; 

નરસેચાના સ્વા મીની નિશ્રય લીલા, બીન્ત વિવિધ ધર્ચેવ્યભિચાર રે.-ભક્તિ. 


૨૨૪ વિવેચના. 


ગાળ અને ચાબખાના માર સિવાય આ કાગ્યમાં શું છે ? 


આ નીચેના ખીન્ન દાખલામાં પ્રીતમપ્રેયસીનો ચલણી ભાવ આછો, 
અતીત્ર આજો. વણાયો છે; “ મીઠું અમત ', “ રસ ?, “ પ્રેમી જન ', “ મેવો” 
વગેરેનો જૃખ ઉધાડે, સુકવિતાની આકાંક્ષા કરાવે, એવે શ્ખ્દ્ભાર છે, 
છતાં છાશમાં સસ્તી ફ્લિસૂરી અને ભક્તિની પરેભાષાનું એટલું બધું 
પાણી છે કે કનિષ્ઠ પદમાં સરતાં એ પદ ભાગ્યે જ ખચે છે. 


સાંભળ સહિયર સુરત ધરીને, આજ અનોપમ દીડે। રે, 
ન્ટ દીઠે। તે ન્તેવા સરખો, અમૃતર્ષે અતિ મોઠૅઃ રૅ. સાંભળક 
ટષ્ટે ન આવે નિગમ જગાવે, વાણી રહિત વિચાર્‌ રે; 
સત્ય અનૅત ન જેહને કહીએ, તે નવધાથી ન્યારે રે. સાંભળન 
નવધામાં તો નહિ નરવેડો, દરાધ્રામાં દેખારો રે; 
અચતવે રસ છે એહેની પાસે; તે પ્રેમી જનને પારે રે. સાંભળ૦ 
અદ્દેત બ્રહ્મ અને।પમ લીલા, અસંખ્ય યુગને એહેવે! ર; 
ન્નેગ જગન “પ તપ સુનિ દુર્લભ, માને તેહેવેો! મેવો! રે. સાંભળ૦ 


વગેરે વગેરે ઉપલી જ ધાટીનું. તથાપિ એ જ તત્ત્વદરાન અપરિચિત 
રીતે પરિચિત ભોમમાં આવી ઊંચી કવિતા બન્યું છે: 

જાગીને નેઉં તે, જગત દીસે નહીં, ઉંધમાં અટપટા ભેગ શ્ઞાસે; 

ચિત્ત ચૅેતન્ય વિલાસ તક્રપ છે, બ્રહ્મ લટકાં કરે બ્રહ્મ પાસે. 

પંચ મહાભૂત પરબ્રહ્મ વિશે ઊપન્યાં, અણુ અણુ માંહાં રહ્યાં રે વળગી; 

જલ ન કળ તે તે! જક્ષનાં ન્નણુવાં, યડ થકી ડાળ તે નહિ રે અળગી, 
માનવગમ્ય નનગ્તિસુષુપ્તિતા અનુભવના વણાટ કરતાં “ થઇ) લટકાં કરે 
બહમ પાસે 'ના અમૃતપાદથી આખી ડપૃતિ સજીવ ચણ ગઈ છે. અને એ જ 
પરમસત્યનું દર્શન ગતિશીલ ચિત્રાત્મક સ્વરૂપમાં અનેરી ભમક અને 
સોહકતાથા પેલા વિખ્યાત પદમાં કરાવાયું છે. 

નીરખને ગગનમાં કેશ ધ્રમી રલો, તે ૪ હૈ તેજ હૈ રાબ્દ બોલે; 

શ્યામના; જરણ્માં ઇચ્છું છું મ ખુ રે, અીંઓં કઈ ના દૃષ્યુ તેલ. 

શ્યામરો।શા ઘણી, ખુજ્ધિ ના શકે કળી, અનંત ઓશ્છવમાં પંથ ભૂલી. 


ભક્તિકાવ્યમાં પ્રતિરૂપ ૨૨૫ 


ી આનું નામ દઢ નિછા, જે માત્ર ખાલતી નથી, અનુભવે છે; સુદ્દમ રીતે 
અતુભવતી જ નથી, તખ્તા પર ન્નણે પ્રત્યક્ષ કરવા મથે છે, તેની સજવ 
મૂતિ બનાવે છે, તેને કલ્પે છે. 


આમ નરસિંહની કવિતાની ઉત્તરોત્તર ટ્રકે! ચઢતાં તેની કલ્પનાના 
ઓગ્છત્રમાં મતિ પથ ભૂલે, તે પહેલાં ષતિરૂપની ચચોને ઉપયોગી, ઉચ્ચ 
નઢિ તેમ અકાવ્ય પણુ નહિ એવા પદની થોડી લીટીએ લઈ એ. 


અખિલ બ્રહ્માંડમાં એક તું શ્રી હરિ, ન્વૃજ્વે રૂપ અનત ભાસે; 
દેહમાં દેવ તં, તેન્ઝ્માં તત્ત્વ તું, શૂન્યર્મા રાખ્ટ્ટ થઈ વેદ વાસે. 
પવન તું, પાણી તું, ભૂમી તં, ભૂધરા, શૃક્ષ થઈ જુલી રલો આકારો. 


અહીં તત્ત્તદશેન સુશ્લિછ દાખવેલું છે, છતાં ખીજ અને ત્રીજી લીટીઓના 
ઉત્તરારધો સાથે જ્નેડેલું ન હોય તો આખું કાવ્ય કવિતાનું માન ન પામત. 
“ શૂત્યમાં શખ્દ યઈ વેદ વાસે' એ દર્શનમાં કાવ્યમનોહરતા કંધકે લાગે 
છે. ચોગમ પવતમાળ હોય અને વાતાવરષ્યુ નિઃશ્ખ્દ હોય અને ડયાંકથી 
કશા સ્વરને! પડતો પડે, અને એ સ્વર એ વાતાવરષ્યુનેો આત્મા ને લક્ષણુ 
હોય એમ લાગે--એમ અહ કદાચ ફત્યમાં શબ્દ રૂપે વ્યક્ત થયું હશે. 
આપણા જવનનો, આપણુતે પરિચિત પૃથ્વીના જીવનને કણક રમ્ય 
ભણુકાર એ દશંત જમાવે છે; તેટલી તેની કવિતા તરીકે સાર્થકતા. આગળ 
ચાલતાં, “ પવન તું, પાણી તું, ભૂમિ તું, ભૂધરા ”ના નબળા કથનાત્મક 
પાદ પછી, “ ક્ષ થઈ ફૂલી રહલો આકાશે ”માં તત્ત્વદર્શન પુનઃ કાબ્ય તરીકે 
વિલસે છે. નિગુણુ બહ્મની કવિએ મૃતિ ઉપન્નવી. અલખનેો લખ થયે. 
કૂલફળથી લચેલું કાઈ મદાભ્ક્ષ આમાશમાં ઝૂમી રહયું છે, તે ખહમા છે. 
પ્રભુને પવન કહેવાથી અલષ્ટય વસ્તુ સલદ્ય થતી નથી; પ્રભુને પાણી 
કહેવાથી પણુ અલષ્ટ્ય સુલષ્ય ચતું નથી --પભુનતે નદી સાગર કહી 
પાણીના રમ્ય સ્વરપતું પ્રતિરૂપ ઉપન્નવ્યું હેત તે જાદી વાત હતી. 
“તૃક્ષ થઈ ફૂલી રલો આકારો ”માં અલદ્યય વર્ણુનવિષય કે પ્રતિપાઘ વિષય 
પરિચિત, સાકાર, રમ્ય અતે સુભઘ્ષષ બને છે. 
વપ 


૨૨૬ વિવેચના 


કાવ્ય એ રૂપાળું પુદ્ગલ છે, અને તેનું કાવ્યત્વ તેની સામટી અસર 
ઉપર અવલંખે છે; તમે તેના કટકા ક્રટકા કરી, આ કટકા કવિતા, આ 
કટકા અકાવ્ય, આ કટકે નર્યું ગઘ, એમ કહી કાવ્યનું ક.બ્યત્ત જ કચરી 
નાખો છે, અને કાવ્યપરીક્ષાનતે કનિછ વિડંગના બનાવો છે. આખું કાવ્ય 
વાંચી ન્નવ, ને મનને સુન્દર લાગે, સમગ્રપણું કાવ્યત્તવાળું લાગે તો તેને 
કાવ્ય કહો, નહિ તો નહિ. નકામી ફૂલપાંદડીઓ શા વાસ્તે ચૂથો છે ?- 
આવી દલીલ ખેશ્વક કરાય. એક પલકારામાં સમગ્રદ્શેને સત્રો સુંઃરી છે કરે 
નહિ તે કહી શકાય. પરન્તુ એ સમગ્ર અમરનાં કારણે તપાસી ખે તે! લાવણ્ય, 
અંગોની સુરેખતા, ગતિલાલિત્ય એવી જુદી જુદી સુન્દરતા ૪ જણાઈ 
આવશે. તથાપિ એટલું તો સ્વીકારીશું કૈ રત્નકાંગુકાકેમ॥ા એક વસ્તુ છે, 
તેનો જડાવ નુદી વસ્તુ છે. રત્નો ઝીમતી, તેની ગોઠવી પષ્યુ કીમતી 
છે. એક કવિતામાં પ્રે. ઠાકોરે જણાવ્યું છે તેમ ચાર માણસોનું 
બનેલું કુટુંબ એ પાંચમી વ્યક્તિ છે. તેમ અહીં કવિતાપરીક્ષામાં પ્રતિરૂપો 
એકલાં જ કોઈ પણ્યુ પદને કાગ્ય નથી બનાવતાં. બીજું બધું જેઈ એ; બીજાં 
ધણું જ્નેઈ એ; પ્રતિરૂપો (1110*૫૪૩૩) પષ્યુ “તનેઈ એ એટલે જ આમ્રહ છે. 
ચક્ષુ સમીપ માનવજીતનને પરિઃચત રમ્ય રૂપા ઊભાં કર્યા વમર સામન્ય 
રીતે કવિતા સંભવતી નથી; ભજનકાબ્યનું તો તે રત્નચિન્તામણિં છે. 


બોધક કાવ્યમાં પ્રતિરૂપ 


પ્રેતિરૂપ એટલે પ્રતિતિંધ, શક્ષુરવિષષયક કલ્પનાને સ્પર્શતી સંજ્ઞા. 
વસ્તુ, ભાવ, વિચાર ક બનઃવના, કલ્પનાને સતેજ કરે એવા, કવિતામાં 
આત્રતા, પ્રતિનિધિને હું *તિરૂપ કહું છું “ કલ્નનાને સતેજ કરે ' એટલે 
પરિચિત અલ્પપરિચિત કે કેવલ અકગભવિત ક અસય કદાપિ હેય પણુ 
ભૂત પાતાલ, સ્વર્ગ અપ્સરા પ્રયાદિ જેમ વહેમ રપે પરિચિત.-વસ્તુ 
આદિનું સ્મરણ ન્નગ્રત કરે આંખ આગળ તરતું હેય એમ ઉપન્નવે. 
ખીજ રીતે કદું તો કલ્પનાને રોકે, વ્યાપારશીક્ બનાવે, એવું ભાત કે 
વિચારનું. વસ્તુ કે બનાવનું ભાષાદ્ારા અનુકરણુ તે પ્રતિરૂપ, ગુજરાતી 
સમઃનવના અગ્રેજમાં અનુ જેવું કરીએ તો. 1પ] 18 દઉ 
111111:11010, ઉ ઈૂારયાઈ ઈ ા સાઇ પન, બ હા 11૦% 01 
30111111616, ૦ 8 કઇ? ઈ ૩ છ 1 9 હાદા, 0 5 
દિ? 01% ઉ. દાઉ ૪” સ ઝણાળભ્ન છં ઉડ 01 10ભળછાઇાક, 
(ઈ ઉ! િઉક 1) 9131871119 (17011, 

ઉગ્ચ કાત્યમાં રમ ઉપશ્નવે એેવા અનેક અંશ ઝેવા ગ'તપ્રેત 
હોય છે કે તેમાં રમ 3૫૬41 માટે અમુક અંગ કેશલેો આવર4ક 
હતો યા ન હતો તે નિશ્ચિત રૂપમાં કહેવું કઠિન હેય છે. કનિઇ 
કે અનુચ્ચ કાવ્યોની પરીક્ષાથી કાવ્યમાં એછામાં ઓછા કયા અજ્ઞ 
આકડસ્યક છે તેતો ખોષ થવા સમવ છે. કધ્પનાતે સીડી અપીત્ર જેમાં 
નથી યતી એવાં ભક્તિનાં કે નીતિ કે તત્તતનાં ખેષરક કાગ્યો તેમના 
વિષયતી સહજ મર્યાદાથી વણે ભાગે અનુચ્ચ જ યઈ નનય છે. યના 
કાગ્યત્ત માટે બીન્ન કેટલ'ક અશેો સાથે પતિરૂપ પષ્યુ આ :સ્યક છે એ 
માન્યતાનું વા”ખીપાઝું ફરીથી તપાસવા માટે આ વખત ભક્તિકાવ્ય નહીં, 
પણુ થોડાં બોધક કાવ્ય હાથ ધરુ છું 

માત્ર બંધના ઢાળ ઉપર આકષૅણુ કરવા મિથ્યા પયતન કરતું, કા્યના 
ઓન કે!ઈ બહિરંમ કૈ અંતરંગ વગરનું ભોશ ભક્તનું એેક કાગ્ય, ભક્તિભાવે 
પણુ શેકતિયતાની છાપ ન પામેલું ગઘકકડા જેનું ગી ડું પહેલું 'નેઈ એ 


૨૨૮ વિવેચના 


હુરિજન હેય તેણે હેત ઘણું રાખયું, 

નિજ નામ ગ્રાહી નિમાન રહેવું, 

ત્રિવેધના તાપ તે ન્તપ «જરષ્‌ કરી 

પરિહરી પાપ રામનામ લેવું. 

સૌને સરસ કહેવું પોતાને નરસ ચવું, 

આપ આધીન થઈ દાન દેવું; 

મન કરમ વચને કરી નિજ ધમ આદરી, 

દાતા ભોક્તા હછુરિ એમ રહેવું. 

અડગ નવ ડોલડું, અધિક્ર નવ ખબોલડું. 

ખોલવી ગન તે પાત્ર ખોળા, 

દીન વચન દાખવું, ગૅભીર મતું રાખવું, 

વિવેષીને વાત નવ કરવી પહેળો. 

વગેર 

આવી છુટ્ટા છુટ્ટા મણુકા જેવા આદેશો ખબોધતી કવિતામાં મણુકાઓનેો 
સંબંધ એટલે કૃત્રિમ હોય છે કે કે!ઈ પણ લીટી ગમે તે જગ્યાએ વાંચતાં 
કશે ફેર પડતો નથી. છુટ્ટી કડીમાં પષ્યુ કશી જ સઅંકલના નથી. 

હરિજન હેય તેણે હેત ઘષ્ઝું રાખવું, 

આપ આધીન થઈ દાન દેવું. 

સૌને સરસ કહેવું પોતાને નરસ થવું, 

દાતા ભોક્તા હારે એમ રહેવું. 
આમ લખવાથી ફેર એટલે કે લીટીસઓએનોામ પરસ્પર સંબંધ કૅપ્કે 
અલ્પાંશે આવી ન્નય છે. પણુ રસનું તો હજી નામ નથી. ત્રીજી કડીમાં 
અનુપષ્રાસ આદિથી નરસિંહનાં ભજન ન્ટેવું સૌપ્ઠવ સહેજ આવ્યું છે, અને 
“અડગ નવ ડોલવું' બાદ કરીએ તો ખોધનો વિષય “વાચામાં સંયમ રાખવે” 
એટલે એક ન છે, એ ગુણુ સ્વીકારીએ. “અડગ નવ ડેલવું, “ખોલવી ગૂજ” 
“વિવેકને વાત નવ કરવી પહેોળી' એમાં શખબ્દપસંદગી શિખામષુ આપવા 
ઉપરાંત ન ડગનાર પુરુષનું ને બડાશ મારનારનું આણુંપાતળું ચિત્ર સચવે 
છે. એમાં કવિએ કશું ખાસ કર્યું ના કહેવાય. ભાષા માત્ર અંગ્રાતઃ 
રૂપકાત્મક હેય છે: રૂપક વગર ભાષા ખીલી જ ના શકે. પણુ આપણે માટે 


બોાધકકાવ્યમાં પ્રતિરૂપ ૨૨૯ 


મહત્ત્તનતી વાત એ છે કે અલ્પાંશે પણુ મનની આંખને જ્ેવાનું ટસ્ય 
ભોન્ન ભડતે આપ્યું તો! કાવ્યમાં નીર્સતા તેટલી એછી ય. 


શાન્ત રસ ઉપનનવવામાં અદ્ભુત કૌશલ બતાવનાર સ્ત્રામીનારાયણુ 
સંપદ્યાયના કવિઓમાંના એક નિષ્ઝુળાનદતું ખોધક કાબ્ય “ત્યાગ ન ટકે રે 
વૈરાગ વિના' એ લઈએ, તે! ઉપલા કાવ્યને મુકાબલે આ કેટલું ઊંચી 
ક્રાટ્તિં ! અથવા ભોજ્નતું પેલું કાગ્ય કાવ્ય જ નથી, અને નિષ્કુળાનંદનું 
આ ખોધક છે પણુ કાવ્ય નામને ખરેખર પાત્ર છે. 


ત્યાગ ન ટકે ર્‌ે વેરાગ વિના, કરીએ કોટિ ઉપાચ 
અંતર ઊંડી ઈચ્છા રહે, તે કૅમે કરી ન તનન્‍્નય 
વેષ લીધે! વંરાગનેો, દેરા રહી ગયો દૂર 
ઉપર નેષ અચ્છા ખન્યો; માંહી માહ ભરપૂર 
કામ કે'ધ લોભ મોહનું, ન્ન્યાં લગી મૂળ ન ત્તચ 
સંગપ્રસંગે પાંગરે, ન્નેગ ભે।ગને! ચાચ 

ઉખગુ રતે અવની વિષે, ખબીન્ટ નવ દીસેૅ ખહાર 
ધન વરસે વન પાંગરે, ઈંટ્રિય વિષચઆકાર ૬». 


ઉ 


પ૭ # 


ણ ઉ ઉ પડ 


એક જ વિચાર શ્ઞાન્ત ઉત્સાહ, અનુપ્રાસ, ને ર્વરની એકસરખી 
માત્રામાં વહેતો અનેક રીતે &સા વાનો આ બહુ સકળ પ્રયત્ન છે. 
સ્વષત્યયથી ઉદ્ભવતા ઉત્સાહ. ઢાળનું ઔચિત્ય અને ભાષાની સુસ્વનતા 
આ કાવ્યનાં તરી આવતાં લક્ષણુ છે. પષ્યુ કે પોતાનો ઉપદેશ દલીલથી 
ઠેસાવે છે ? કામ ક્રોધ લેભ મેહ વગેરે મૂળમાંથી નડીં ન્નય તો! ગમે 
ત્યારે પ્સંગ પ્રાતત થતાં મનુઃ૪ને મહાત કરવાનાં, એવી એક દલીલ છે. 
પશુ કાગ્યતો મોટો ભાગ અંતઃકર્ષણુના રદ્દ વેરાગ [લેનાના આકળા કાચા 
સાધુ કે સાધુવેશીને વણુવતો તેમ જ ઇન્દ્રિય વિષયઆકાર છે તે રજૂ કરતો 
પ્રતિરૂપો દ્વારા કલ્પનાને રોઝી પોતાને હેતુ સાધે છે. 


ઉપર વેષ જેનો અચ્છે બન્યો છે એવો સાધુ-- 


ભ્રટટ થયે ન્નેગભેોાગથી, નમ બગડયું દૂધ ૬૭; 
ગચું ધત મહી માખણુ થકી, આપૅ થયું રે અશુષ્દ્ ૬. 


૨૩૦ [વવેચના. 


બગડેલા દૂધનું દૃષ્ટાન્ત ઓચિત્ય પૂરતું દષ્ટાન્તોમાં પ્રથમ કેટિનું 
છે. પણુ દૂધ દહીં વગેરેતું દશાન આપે રમણીવ નથી, મૉંમાં પાણી 
આણુવા સિવાય બીન્ને કેઈ ભાવ પ્રેરે એમ નથી. ઉચ્ચ પ્રતિરૂપમાં 
ઓચિત્ય ઉપરાંત સ્વકીય શક્તિ ન્નેઈ એ. એ સ્વકીય શાક્તિ સ્વતંત્ર 
ર્મણીયતાની અને ભાવપ્રેર તાની હોઈ શકે. “ધન વરસે વન પાંગરે 
₹ન્દ્રિય વિષયઆકાર જ.” વરસતા ધનનું અને પાંગરતા વનનું કલ્પના 
વડે દર્રાન આપે જ રમણીય ને આહ્નાદક છે તેથી પ્રતિરૂપ તરીક તેમાં 
ઔચિત્ય ઉપરાંત સ્વકઝીય રમણીયતાની અને શ્રાન્ત રસતે અનુરૂપ 
ભાવપ્રેરકતાની શ્રક્તિ છે એમ ગણાય. પ્રતિરૃપની આ શ્રક્ત ગતિમાન 
(ત ૈ)13801019 ) છે. પારસમણિ નેવી છે: તેની રમણીયતા ને ભાવષેરકતા 
દૂધમાં સાકર પેઠે, ઓરડામાં પ્રકાશ પેઠે, કાવ્યમાં સરી ન્નય છે ને તેતી 
આગળપાછળ આવતા ક્ષુદ્ર ભાગને સંસ્કારી ક્ષમ્ય કે સુવાચ્ય બનાવે છે. 
આપષા “કફકા સાણિત્ય માં સવૌત્તમ ને સપ્રસિદ્ધ ખીતમદાસના 

કફકા છે, કકફકાની સ્ત્રાભાવિક કૃત્રિમતા પ્રીતમના “ પૃષ્ગુ ઉપાસના 'માં 
સોથી ઓછી છે. તેના બન્ને કફકા તઃલમેલિકા નહીં પણુ [1વેચારની 
ઢીક્ઠીક ગોઠંવણીવાળા છે, ને આ કફકા છે એમ કોઇ કહે અગર આપણે 
તપાસીએ નહોં, તો * ઉપાસના? કક્કો છે એમ લાગે પષ્મુ નહીં. ખીન્ને 
“કફકા કર સદ્ગરુતો સંગ પીતમનું વેદાન્ત ટૂંકમાં સર્વાશે ને સરળતાથી 
રજ કરે છે. અહાં પણુ કવિ જ્યાં કલ્પનાએ ચર? છે ત્યાં જ કવિતા મોહક 
થાય છે. વિવતવાદ સમન્નવતાં કવિ કહે છે:-- 

ખૃખ્ખા ખાંડનાં બીબાં ભરે, ક્રોેચલ કાગડો કુ'”૪ર કરે; 

મીન મધર બહુ જળચર ન્તત, જેઝું ખીખઝું તેવા ભાત; 

સિસરી ન્નેતાં તે મન ઠરે ખખ્ખા ખઃડનાં બીખાં ભરે. 
પણુ માયાનું વધારે રમણીય નિરૂપણુ કરતાં કવિ ગાય છેઃ-- 

માયા મૂળ વની વરખડી, મહાલી ત્રેભુતનન માંય, 

નિત્ય નાતમ પરુલે કળે, તાતી શીતળ છાય. 

કરીએ શ્રી ૬ૃષ્ગુ ઉપાસના 
છવ અનેક તિપન-્નવતી, સેર સુરનઃજદ, 
અણુની આઘ અન્ત ઇશા, ર્સોને સરખે, આન'દ-કરીએ. 


બાધકકાવ્યમાં પ્રતિરૂપ ૨૩૧ 


સંદેસરનો બારોટ અંધ સાધુ પીતમદાસ થહ્મ વર્ણવતાં પુલકિત 
થઇ ને ઉપનિષદનતે સ્મરાવે એવી કવિતા પ્રગટાવે છે:-- 


ઝઝઝા ર્ઝાંખી ન્નેને તેહ, વણ વાદ્ટળ ન્ન્યાં વરસે મેહ; 
વિના સરોવર અ'ખુ” સાર, વિના ભમર ઊઠે ગુન્નર, 
વિના અકે અજવાળુ' નટહ, ઝઝઝા ઝાંખી ન્તેને તેહ. 


છાહ્મી સ્થિતિની પરમ શાત્તિ, તેનાં સૌન્દર્ય, સંગીત ને ષકાશ કલ્પનાગમ્ય 
કરાવવા આ ભક્ત કવિ રોજના અનુભવમાંથી સુન્દર વસ્તુઓ ઉપાડી 
અદ્ભુત રીતે આપણી સમક્ષ સામટી ધરે છે. વર્ષાના અમૃતમાં નહાતો, 
ભ્રમરનું સંગીત પીતો, છાયા વિનાના પ્રકાશમાં માનસહંસ ન્નણે અંખન્ને 
તરફ ઊડયો ! 


પ્રતિરૂપની શક્તિ જમેશ આટલી સાત્વિક ને શુચિ નથી હોતી. 
ધી વખત બોધક કાવ્યમાં જ્યાં વિષય નીતિ કે મન્તવ્ય હોય ત્યાં પષ્યુ 
મનુજના ગચિદ્રસોને ઉવેનજે એવી કલ્પના કાવ્યતે રસિક બનાવે છે. પ્રતિરૂપની 
ભાવષ્રેરક્તા આપ'ગી ષાથમિક વાસનાઓ ઉપર અવલંબે છે, તેથી કેવલ 
પવિત્ર વિષયનું આલેખન ભાવધ્રેરક પષતિર્પથયી બગડવા સંભવ ખરે. 
પ્રીતમના “ભક્તિનું પદ'માં૨ “શિર ખએેડું ને હાય લે તાળી, મુખે હસે 
વારી વારી' એવી સન્દરીનું રમ્ય ચિત્ર જેટલું શોભે વા ચલાવી લેવાય 
તેટલું દપુમાં મુપ્મ નનેતી ગણિકાનું વા એકાગ્ર ચિત્ત ચોરી કરતા ચોરનું 
નભાવી નહોં લેવાય. આવા દ્દોષને ઓચિત્યમંમ જ ગષ્યીશું. 


ઉચિત, સુન્દર, ભાવપ્રેરક ષતિરૂપ મ વિશ્લિષ્ટ કરી શકાય 
તેવી રીતે કાવ્યમાં બહધા આવે છે, ક્વચિત્‌ પ્રતિરૂવ નેં કાવ્યવિષય એવાં 
ઓતપ્રોત થયેલાં હોય છે કે સશ્લિષ્ટ શિવપાવતીવત્‌ અધનારીનટેશ્વરવત્‌ 
ગણુવાં જનેઇ એ. આમ પ્રતિરૂપ અખા કાવ્યમાં વ્યાપી ન્નય છે, એગળી 
ન્નય છે, ત્યારે કાન્ય ધણી ઊંચી કે#ીનું બને છે. ભક્તને શૂરવીર સાથે 


#ન્ન્‍્---------- 


૧. ભક્તિ એવી ર્‌ ભાઈ એવી, તરસ્યાને પા!ગી રે જેલી. ' વગેરે. 
“પ્રીતમદ્રાસની વાણી? પાનું ૩૫૭. (“સસ્તું સાહુ: નું પ્રકાશન » 


૨૩૨ વિવેચના 


આપણા કવિઓ વારંવાર સરખાવે છે. “ હરિનો! મારગ છે શૂરાનો ” (પ્રીતમ), 
“ભક્તિ જીગમાં કરે જન સોઈ, નાકે ધડ પર શિશ ન હોઈ” ( પ્રીતમ ), 
“ધીર ધુરન્ધરા શૂર સાયા ખરા” ( મુક્તાનેદ ), “ ભક્તિ શૂરવીરની સાચી ” 
(ભોજ્ને ) ઇત્યાદિ અતેક કાવ્યો અને રોમાંચક ભજનો સંભારી શકાશે. પણુ 
કલ્પનાને રણાંગણુમાં ઝૂઝતા વીરનું સ્મરણુ આપી રમાડતી આવી સરખા- 
મણી બહ્યાનેદના “રે શિર સાટે નટવરને વરિથે 'માં કાવ્યના આદિથી 
અંત સુધી ફૂલ અતે ફેરરમ જેમ ન્નેડાચેલી છે. 


ર૨ શિર સાટે નટનરને વરીએ, રે પાછું તે પગલું નવ ભરીએ, 
ર્‌ પહેલું ન મનમાં ત્રેવડીએ, રૅ હોડે હોડે જી*્ધે નવ ચઢીએ, 
ચહીએ તો કટકા થઈ પડીએ ર૦ 
ર્‌ હાક વાગ્યે પાછા નવ હડીએ ૨૦ 


(,,' ફેં 


ર્‌ રંગ સહૃત હરિને રટીએ, 


ભક્તિનું કાવ્ય છે, પણુ યુદ્ધકાવ્ય નેવું લાગે છે. સત્યા્રીઓમાં 
આ કાવ્ય સહેન્ટે પ્રિય થઈ પડ્યું છે તે જ તેમાંના ષતિરૂપનતી ઓતશ્રોતતાની 
પ્રતીતિજનક સાબિતી છે. 


ગોતપ્રોત પતિરૃપનાં ઉત્તમ ઉદાહરષ્યુ “ માછીડા હોડી હલકાર ', 
“એક જ દે ચિનગારી ”, નરસિહરાવની “ ચંદા' અને નાનાલાલનાં અનેક 
કાભ્યો છે, પણુ તે મોટે ભાગે સાક્ષાત્‌ ખ0ોધક નહીં હોવાથી તૈમનું વિવેચત 
અહીં અસ્યાને છે. 


સોૌન્દથની ઉપાસના 


“ખઆનન્દના આધારરૂપ સોન્દર્યોદ્ધિ અગાધ અને અનન્ત છે. 
ઠેરઠેર નજરે ચઢતાં વિરૂપતા, કલહ, યુદ્ધ ને શિકાર ન્નેતાં વિશ્વ સમસ્ત 
સોન્દર્ય જ છે એમ ખુદ્ધિ માનતી નથી. પણુ આપણી શક્તિઓ અતિ 
પરિસિત છે. વિશ્વ સમસ્ત સોન્દર્ય જ હોય એ પણુ સંભવિત, પણુ તે 
વિશે વિશ્વાસ નથી. પરંતુ કેવલ ઇન્દ્રિયગગોચર સૌન્દર્ય પણુ અપર્યાપ્ત છે. 
આપણા મરજાદીએાને માન આપી સ્ત્રીસૌન્દર્ય બાતલ રાખીએ તે! પણુ 
મનુષ્યજવન અને સોન્દર્યનો સંબંધ દેહદેહી જેવો અપરિહાર્ય છે, એટલું જ 
નહીં, હવા જેટલે તે આવશ્યક છે. જેણે મોર અને સન્ધ્યાતે રંગ આપ્યા, 
પૃથ્વીને ગંધવતી કીધી, પવંત અને સમુદ્રની ભવ્ય રેખાઓ જેણે કોતરી 
તે શક્તિગ્યે તેમ કરવામાં અનેક અન્ઞાત હેતુઓમાં મનુષ્યનું જી4ન 
ટકાવવા ને ઉન્નત કરવાના હેતુ રાખ્યો હશે. સૌંત્દ્ય અને મતુષ્યતો 
સંબંધ જે કુદરતી છે તે, ખીન્ન અનેક પાકૃતિક અને આગન્તુક સંબંધોમાં 
મનુષ્ય કરે છે તેમ, કેળવી શકાય છે, અને એમ કૅળવનારનેૅ લેક 
કવિજન કહે છે. ભક્તજન પ્રભુદ્શનની ભૂખે રામનામના જપની, અચંનની 
કસરત કરે છે તેમ સૌન્દર્યદર્શનનો ભૂખ્યો સંગીતકાર, કવિ, કૈ કલાકાર 
રૂપ ઘડવા આલ!પ આદિની ન્નખીબૂઝીને કમરત કરે છે, નથી કરતો 
તોય વારવાર કસરત કરતો લાગે 9, પણુ તે વ્યાપાર ધ્યેયો પહોંચવાનું 
આનુષંગી કતવ્ય છે. સિદ્ધિની ગમે તે કક્ષાએ સાધનને લદ્દય માનવાની 
ભૂલ સૌન્દર્યદર્શી કરે, અલ્પસિદ્ધિનો દુરુપયોગ કરી, અભિમાને કરી પડે; 
પણુ એવાં પતન ને દુરુપયોગ ભક્તનાં પણુ કયાં અન્નણ્યાં છે ! 


તમે ગાવ છે, મને નથી ગાતાં આવડતું તો ય ગાઉં છું; તમે 
સુન્દરી નથી, તમે કરાલ સુખામકૃતિવાળા પણુ મશાદ્દરર ગવૈયા મહમ્મદ 
વિલાયતહુસેન છે, તો ય ગાઓ છે ત્યારે હું ગાઉં છું. બાળક નાચે ત્યારે 
પયારીમાં પક્યા પડ્યા પણુ નચાય; પોપટના હલનચસનનું લાલિત્ય અને 
નરકપોતની સંવનનલીલા આપણુ। અગવિન્યાસમાં સુડેળ આણે છે. યુરેોપી 


૨૩૪ વિવેચના 


સુન્દરીની ચાલ પંપ્િણી જેવી હોય છે, અહોં કેટલીક ઢંગ વગર ચાલે છે, 
તો ધષી ગજગાસમિનતીઓ પણુ હાય છે. આસપાસના વાતાવરષુનાં 
સૌન્દર્યતત્તતો આપષ્ીી ઇચ્છા અનિચ્છાએ આપણુતે વશ્ચ કરે છે. સૂર્ય, 
આકાશ, વાયુ, જલાદેિ આપણા જીવનને આવશ્યક છે તેમ તેમના વડે 
ઉદ્ભવતું સોત્દય પણુ આપષ્ય॥ા જીવનનું જીતન છે. નિશાચર પશુ પંખી 
ને માણુસો આહાર આદિની શોધમાં, ક્ષ અને ષઃસાદો પણુ ઊંધા ન્નય 
ત્યારે, “ગે છે એ ખરું, પષ્યુ શિકારતી શૈધમાં છુપાતું છુપાતું નહીં 
રહેતું ને નહોં ફરતું જગત તો] સય આયમતાં નિદ્રાની તૈયારી કરે છે. 
હું સૂઈ જઉં છું ત્યારે હું જ સઈ નથી જતો, પાસેના ધરમાં મારો મિત્ર 
પણુ સઈઈ ગયો છે; પાસેના સાહેબનો કૂતરો સક્નગરું રહેતો છતે ઊંધા 
માંડે છે, છાપરા પરના કામર્‌ ઊંધે છૅ; વેલનાં દૂલ ટૃટ્યું વાળી મુદરતને 
ખોળે સંપૂણ શ્રદ્ધાથી પશ્યાં પડ્યાં ધોરે છે. આ હકીકત ખરું જતાં કેટલી 
અદ્ભુત છ! સવે આથમતા દીવાલો પર્ડી નથી જતી, પવંતો નથી 
ગબડતા, પષ્યુ તમે અને આ ફૂલ કમ ઊંધી જતાં હશે ? 


માનવ લાઇબનિઝનું બારી વગરનું અણુ નયી. એના જીવનને વીંટી 
લેતા આ સમભાવતતુક્રારા જ સાંન્દવની દાંછે તેના ઊધ્રડૅ છે. જેમણે 
જવન આપ્યું તે સૂય અન્‌ અગકાશક્ષમાં રમતાં તત્ત્વો આકાશમાં રંગ પૂરે 
છે, વાયુ પાષ્યુ છે, પષ્યુ ઝાડના ડોળ ને પવતોનાં પાસમાં તે 4$ છે; 
ધસારાભેર વહુતી નદા, ખેતરોતે સકરૃ& કરતી, રેતીરજને ભેગી કરી, 
ધસીધસીં, આરસ બનાવે છે. પવત પરથી જ પથ્થર કફોડી લાવી પુસષે 
પવત જેડ ગગનચુમ્બી 1મેનારા ર્યા; ભકહ્ષવાટ જઈ તેણું મોંદેરના 
ધુમ્મટ ચણ્યઃ; યડ જેના પામાદસ્તેભ ઊમા કર્યા; કંગુકાર જેઈ જલપાત્ર 
નિપન્નવ્યા; વેસ *નેઈ વસ્ત્ર પર ભાત પાડી ભારતનો રગનો, સુવણુરજતના 
ભરતનેો. દેત્રમદિર અને રાકજમહેલમાં દેખાતા તેના ઝળાંઝળાં કરતા 
આડમ્બરનો શોખ તેના સૂયચન્દ્રમાંથા ઊતર્યો છે. અગણિત તારકથી 
મઢૅલા ગગનમાંથી ચંદની વરસતી હાય તવારે ચંપારંગનું, તારાટપકીજડિત, 
ખુટ્દાદાર્‌ પાસવની આકાશ્ગંગાતરાળુ અંતર એહી પતિઝહું સરતી રમણી 
તેતી ભૂમિકામાં ભળી ન્નય છે, તેના પ્રકૃતિષર્‌માંનું તે કુદરતી સર્જન છે. 


શ્ર 
સાન્દયની ઉપાસના ૨૩૫ 


હાસ્ય તંદુરસ્તી વધારે છે ને નૃત્ય મોહક છે, તથેવ આકર્ષક મુખ 
હાસ્યથી સુન્દર બને છે. ને નૃત્યયી શક્તિ વધે છે. કલાવ્યાપાર દિવ્ય 
આત્મસંતોષ આપવા ઉપરાંત કલાકારનું સ્વાસ્થ્ય વધારે જ. કલાને નામે 
મનુષ્યો અધમ થાય છે, ભ્રણ થાય છે, અનાચારના લપસષણા કર્દમમાં 
"ખૂપતા ખૂપતા જીવતા નરકમાં ઊતરી પડે છે; ખરું; તો ધર્મતે નામે 
નિરદૌષા ઉપર્‌ બળાત્કાર અને લોહી વહેતાં અગણિત યુદ્ધો ચયાં છે. કલાએ 
ધર્મને ભ્રછ કયો છે, તો ધર્મે કલાને કેદ કરી, તેની સમક્ષ તેના પિય 
સર્જનને પગ તળે કચરી, ધાકમાં ને ધાકમાં વિકસવા જ નથીં દીધી. ધર્મના 
ખરા સ્વરૂપની અખણુસમજથી તેને નમે માનવતા સ્‍્ીત્ત સામે અત્યાચાર 
ચયા છે, તેવી રીતે કલાની અણુસમજથી કેઈ કોઈ ક્લાઃરો ભ્રણ યયા 
હશે અને તેમના જમાનાએ નીતિનાં સનાતન ધોરણ ઢીલાં મૂક્યાં હશે. 


કલા અને ધર્મ 


તાત્પય કૈ કલા ધર્મ જેટલી જ શુચિ છે અને તેને મનુષ્યજવનમાં 
સ્થાન પામવા ને સાચવવા વધુ નહિ તો ધર્મ જેટલો તો હક કે. આ 
“વધુ નહોં તો” સખયેઇ#ન ને સાથે છે. કેમ કૈ કલા ધર્મની માતા છે, 
તેની મોરી ખેન છે. નરસિહરાવે ધર્મના એકુરેો બાળકમાં સડ હાય છે 
તે વિષે એક બનાવ વર્ણુગ્યો છે, પષ્યુ તેથી ધામિક લાગણી એટલી બધી 
સહજ હાય એવા શ્રદ્ધા બેસતી નથી. એવા દાખલા અપવાદરૂપ લેખાય. 
પરંતુ કલા, કલ્પતાવ્યાપારે, બાળકમાં અમુક અવિકાંસેત રૂપમાં સાહક છે 
એની અનેક કંવિઓનાં નાનપણુનાં જ્ેડકણાો પરથી પ્રતી!તે થશે. લાકડીના 
ઘોડા ને રેતીનાં દહેરાં ઉપરનો બાળકનો કલ્પનાજન્ય વિશ્રાસ આંગણે 
આંગણે દેખાય છે. અને છતાં ખરા ધોડા અને લાકડીના ધેોડાનો ભેદ 
આળક નથી સમજતું એમ નથી. લાકડાંના ધેોડાની નાટક દુનિયામાં 
રહેવું તેને ગમે છે. સુથારની પાટિયું વહેરવાની છીણી જ્નેઈ તે ધાટની 
દૅવદારની છીણી કરાવી, ખેન્ચને વહેરતો એક બાળ ખેન્ચ વહેરાય જ છે 
ગમ ગઈ કાલે જ મનાવતો હતો. તેને ખરી છીણી આપી હોય તો 
લ્લાકડું કાપવા તે તત્પર થાય ને હાય કાપે અવસ્ય, પષ્યુ ખરાને 





ર૩૨૬ વિવેચના 


અભાવે ખોટીને સાચી છીણી માનવાની શ્ઞાક્તિ બાળકની અપાર છે. 
ધર્મહીન ને રાજ્યવ્યવસ્થા વિનાના વનોકસો।માં કવિતા ને નૃત્ય વિકસેલાં 
જણાય છે. અંતર્યામી ને સવેવ્યાપી બ્રહ્મની ત્રકષિએ કલ્પના કરી તે 
પહેલાં ઉષાનું સૌન્દર્ય ત્રડચામાં તેણુ ઉતાયું હતું : 


ઇવા ય્યેની મવતિ દ્રિવર્ટા માવિષ્જભ્વાના તન્વે પુચ્લ્તાત્‌ । 
જતહ્ય પંથામન્નેતિ સાધુ પ્રગાનતીવ ન હિશો સિનાતિ ॥ 
ઇષા શષ્રા ન તન્વો વિરના જર્ષ્વેવ સ્નાતી ટશગે નો ગસ્થાત્‌ | 
અપ ટ્રેષો વાષમાના તમાંતસિ ૩વા વો રુટિતા ઝ્યોતિષામાત ॥ 


કલ્પનાથી સૌન્દર્ય ગાતા ત્રડષિને એની કલ્પનાષબત્તિમાં કેવલ પોતાની 
પામર શક્તિઓથી ન ઉપ-નવી શકાવ એવું સામથ્યે લાગવાથી પોતાથી 
ભિત્ત એવી સત્તાની જ પ્રશૃત્તિ દેખાઈ પોતે તો ન્નણું વાથ હોય અને 
કોઈ ખીજ જ સત્તા તેમાંથી સૂર ઉપશ્નતવતી હોય એમ તેતે લાગ્યું 
(દરેક મનઃપૂત સમાચરનાર્‌ પયગમ્મરને, સાધુ પુરૃષતે, દરેક એકચિત્ત 
કલાકારને આમ કવચિત્‌ કવચિત્‌ લાગે છે) અતે તેથી સોંત્દયવષય 
પડતો મૂકી જે શક્તિથી પોતે (નેમિત્ત જેવો બતી સુન્દરતા નિપક્નવતો 
હતો! તેનો જ વિચાર કરવો તેણું શર ક્ષો : વેતેષિત પતતિ વ્રેષિસ મન: ? - 
અને આમ સૌંનદર્યઉપાસનામાંથી ધર્મ ઉદ્ભવ્યો.* હિન્દુ ધર્મના ઉદયની 
આ રેખા સર્વોશે સાચી નહીં હેય, પણુ તેથી, સૌંન્દયની ઉપાસના અને 
નિરૂપયુમાંયી માનવે ધર્મ - દિલ[ાંબ0 -તરફ આપાઆપ ગતિ કરી 
એ માન્યતાને બાધ આવતે નથી. 


સોન્દ્યેની ઉપાસના ધર્ષપ્રેરક નીવડી અને નીવડૅ. કલા ધર્મની 

માતા જ નથી, તેને જીવત રાખતી અમર સંજવની છે. હું પુછિમાર્ગી 

વૈષ્યુત્ર નથી, પણુ સાયેકાળે તેમના મંદિરે જક તો ત્યાં વહેતા સંગીતથી 

મુગ્ધ થાઉં અને અદ્ભુત સંવેદનો અનુભવું. ખ્રિસ્તી ધર્મનાં વેનિસ આદિનાં 

* કુલા ને ધમના ઊમમ સ'બેધી વિચારોમાં મે ફ્લિસૂફ કફરોલરિજ અને 

કોલિગવુડ નામના કલાવિવેચક્ર (નીએ! તેનું 7111030[20 ” 59) નો 
આધાર લીધે છે. 











રૌન્ટયેની ઉપાસના ૨૩૭ 


ભવ્ય પ્રાથેનામંદિરનાં રસ્કિનનાં વણુને વાંચતાં ધામિક લાગણીઓ ઉદ્ભવે 
ને સંતો'ખાય છે. બાઇબલ કરતાં બૉટિચેલી, રાફેલ, એન્જેલો આદિની 
કલાકૃતિઓથી ખ્રિસ્તી ધર્મ વધુ જીવંત રજ્યો છે; તેના સિદ્ધાંતો કરતાં 
નરસિહ, સરદાસ, મીરાં વગેરેથી વૈષ્ણુત4 પથ વધુ પ્રાણુવંતો છે; અને 
પંથ ઉપપંથને વ્યાપી રહેતો ગગન જેવો આપણો હિન્દુ ધર્મ યુગે યુગે 
ભગવદ્‌ગીતા અને ઉપનિષદની કવિતામાંથી નવો અવતાર પામે છે. કલા 
આ વસ્તુ પોતાની ન્નતને સંપૂર્ણું પમાણિક રહીને સાધી શકે. બાળક 
રમે છે તેમાં તેને તંદુરસ્તી “નળવવાને। હૅતુ નથી, પણુ રમતથી સ્વાસ્થ્ય 
જળવાય ને શરીર કસાય છે. નદી વહે છે તેમાં ખેતરો પેોષવાને તેને 
હેતુ નયી; તે તેનું સ્વભાવજન્ય કામ કરે છે અને ખેતરે પોષાય છે. 


કવિતાદ્દારા ધર્મતત્તતની (પછાન 


ધર્મતત્તત થોગીને અનુભવગમ્ય છે, ખીન્ન મારે તો એ ખેલે તે 

પ્રમાણુ ગણી, તેમાં શ્રદ્ધા રાખી, જેવું સમશનય તેવું સમજવાનું છે. એ 
તત્ત્ત એવડું સૃછ્દમ છે કે યોગી પણુ અતુભવની ભૂમસિકામાંથી ઊતરી, 
ખીન્નને એ સમન્નવવા મથે ત્યારે રૂપકો! અને નકારાઃ:મક વિધાને યોજે 
છે, અર્યાતુ શ્રોતાને પરિસ્િત દ૬ૃનિયામાંથી ખસેર્ડી કવિતાદાારા ધર્મતત્ત્ગને કંક્કિ 
કલ્પનાગમ્ય કરાવે છે. ત્રડષિગ ઊગમિમય ગંભીર વાણીમાં સ્વપ્રયય ગાયે : 

ન તત્ર સૂર્યો માતિ ન સન્દ્રતારજ 

તેના વિથતો માસ્તિ જીલોડવમગ્તિ: । 

તમેવ માન્તમનમાતિ સર્વ 

તલ્ય માતા સવમિવં નિમાંતિ ॥ * 


લય તયા ભાષાની પ્રૉહિધી શ્રોતા અપરિચિત ભોમમાં ગયે. ત્યાં 
તેણું “ સય ષકાશ્ન પાડી શકતો નથી, ત્યાં ચંદ્રતારા પષકાશતા નથી ' એમ 
* ત્‌ આ પ્રકાશે સૂર્ય ન ચન્દ્ર, તારકે!; 
ના વિધૃતે। ના, કેમ જ અગ્તિ તે। આ. 
પ્રકાચા માત્ર અનુકારા આના; 
આ જ તેજે સર્વ ઝગે પ્રકાશે. (ખબ. ક. ઠાક્ટેરને અનુવાદ ) 


૨૩૮ વિવેચના 


સમજવાને બદલે કલ્પનાની આંખથી એ અપરિચિત ભોમમાં પાથેવ 
અગ્નિ, ચંદ્રનું કોમળ તેજ, ટમકતા તારા અને ઝભકતી વીજળી એકસામટાં 
જયાં. એ દૃશ્યમાં જે જે ઊમઓનેોા અનુભવ થયો તેના જેવો જ વા 
તે ૪ બહ્મનો અનુભવ હરે એમ લાગવાથી અરણ્યે વસી ભેક્ષચયાં ચરતેો 
તેવા અનુમવના સાતત્ય માટે તપ કરતે! થયો. 


ઊલટ પક્ષે, અનુભવની કવિતા જડ ગદ્યમાં ઊતરતાં, એટલે અક્યરે- 
અક્ષર એક પ્રયોગની હજછીકત પેરે મૂકતાં, કાલક્રમે રૂપકોમાં લુષ્ત થાય 
છે. જે રૂપક કલ્પનાતે ઉત્તેજતું તે સત્યને હવે મર્યાદેત કરે છે. બલ 
સૂર્ય છે, તો આપણે એમ સમજ્યા, સર્યતી બહાર ખહ્મ નથી? અહમ અગ્નિ 
છે તો આવણે એમ સમજ્યા કે યત્ત જ મેક્ષનું એક સાધન છે. ધર્મનું 
વિચારાંગ રૂપધામાં ને આચારાંગ વેશમાં, સત્તામાં, મુતિ ને મંદિરોમાં 
અટસ્ય ચઈ ન્નષ છે. આ જડતામાં ચેતન આણવા પુનરપિ અનુમવી- 
એની ર્‌પતભરી કવિતા કે તેમતું કવિતા જેવું ભાષ્ય જ આવક છે. 
રહના જેવા ઉચ્ચતમ પણુ વૈયક્તિક અનુભવ બેનગઅનુભવીતે તેની કલ્પના 
સતેજ કર્યે ૪ કંઇકે સમજાવી શકાય, તેથા તેમાં ર્ષકાદેનો ઉપયોગ કુદરતી 
ને અનિવાય છે; અર્થાત્‌ આવા વિષયમાં કવિતા એ એક જ ભાષા સદ્મુરુ 
ને જ્્તાસુ શિષ્યની હેઈઈ શકે. આનો અથે એ નથી કે ધર્મતે ઉપકારક 
હોય તે જ કવિતા: ઉચ્ચ અતે સૂક્મ એવા સવ અનુમભવે।ની કવિતા જ 
ભાષા છે એ વ્યાપક સત્ય જ વિવક્ષિત છે. 


કલાકારને કલ્પનાથી જે સુન્દર લાગ્યું તે સત્ય જ છે એ કીટ્સના 
મહણાવાકયનો અથે એ કે વિત્તાતીનું પ્રત્યક્ષ ને તર્કશુદ્દ સત્ય સીન્દર્યના 
સત્યથી ઊંચી કક્ષાનું નથી. કૃ'પયુકમળતી મુગ્ધ, શુચિ, રંગીલ મદ, રેોમે- 
રેમ સુસંસ્કૃત (ળંઘ»૦' ઉ ) રચતા અદ્ભુતમસુન્દર છે એમ ન્નણુવા 
મૃષ્ગુકમળ અને મારી પોતાની મનઃપ્રરત્તિ સિવાય ખીજ કેઈ બાલ્ર 
વસ્તુની અપેક્ષા નથી. વિન્તાનીને વિજ્ઞાની તરીકે કૃષ્યુકમળ એક હકીકત 
છે, બનાવ છે; સુન્દરઅસુન્દરનો પ્રશ્ન જ તેને માટે ઉદ્દભવતો નથી. અને 
મનેવ્યાપારનો મર્યાદાઓ જ્ને સોન્દયેદશનની પણુ મર્યાદાએ। હોય, અથવા 


સોન્દચેની ઉપાસના ૨૩૯- 


તેમની વડે જ સોન્દર્યદર્શન ચતું હોય, તો તે મર્યાદાએ વિજ્ઞાની તયા 
વિચારકને પષ્ટુ સરખી બાધક છે. 


“1810 દૃ૧, 10 ]00૯બપષ્ા છ, ૫૫૦ (લો ૯૪૯૦ ૯૪ળાપજઇ પશ ૫૦ 
06006૪૯ 6૦ 100 હ 80107 00] 0 1. કલે ૧૧, 10 પાઇ, 1100 
801€%1૩, છહિહોક ૯૫૯૪ 0૦, ઊં 14 0130601૪11, 10 100 4 [0879 ૦0 
1:10111%0, 80, 11 11 ઇજ, ઉલ શ”ઉઇ હિણક ૦૪૯ા' ૦101૦60 ૦ 118 
11170/711:81101 10 100 1101. 1પ 11 પઉલ્વઉ ૯ાકબ્ ઘો. ઉપર 
€00#01111 છ તલા1પ્ાઇપ જલક 1ધઈડ ઊં] ૦૯ 10 190 ॥ાઉેલ]માવેલાઇ જ 10 
તોલ ૩૦1, 0001 (૯પ 11 શવ છ. 111111. 10 1 0પ પિઉલ્લેં010; 
(000૪11 11 1 110650 0:૦૧ ઊલ (0₹811010 110683 1)/% 1 01૧00 1) 
]131110801]»1, 1310111₹ઇ 111૧ 1૯6111 15 108 110 50100 50૯1050 હૃ 
111 પાઉ, શણ પ૨ ૦1010015 1106 (ઉં. 30:03 100 10 18111 [૯ વા 
8૫૦116 કઇકલ છબ પલ 19% 1100 ૫૯૪૪ ક પ્રળ10ી ૧]૩]૩ બાલક 10. ' 

# (1૪૦૦ ) 
અથવા પ્રથાગસિદ્ધ કે તકશુદ્ધ સય અને કલ્પનાનું સત્ય સંવાદી ના હોય, 
“સચ સત નતો સમન્વય આપણાથી અશડય હોય 1૫ અતે ત્યાં સુધી 
સોન્દવ ને સત્યને ઝનનાં અન્યોન્યસ્વતત્ર રૂપજ માનવાં યુક્ત છે. 
મનની ઉપલી ભૃમિકાનું અક્ષય પુસ્ષને પ્રાપ્ત ચાય તો! સંભવ છે કે આ 
મહાપ્રક્રનો ઉત્તર જડે. 


કલા અને નીત 


અનુભવ પર સ્વસત્યતાનો આધાર રાખતાં ધર્મતત્ત્ત ને સોન્દર્યતત્ત્વ 
સરખાં નિરપેક્ષ કે સરખાં સાપેક્ષ છે ત્યારે કલાસજન વાસનાને પોષે 
છે એ આરેપ શું છેક જ બકવાદ છે ? સહશિક્ષષ્યુ આપતાં વિદ્યાલયો પણુ 
વાસનાને પોષે છે એ આરે(પ પણુ લવારે નથ. સભા કે મદિરમાં જતાં 
સ્ત્રીપુરુષો, સત્યાગ્રહમાં સાથે ન્નેડાતાં વીર ને વીરાંગનાએ, ઇ૫સ્પિતાલમાં 
કામ કરતાં દાકતર ને નર્સો અન્યોન્યની વાસના ઉસ્‍્કેરે છે કુટુંબની 
શીતળ છાંયડીની બહાર સ્ત્રોપુરુષ સંબધની અનુકૂળતા આપતી સર્વ 
પ્રશ્ત્તિઓને માથે અપવાદ આવે છે, ને એ અપવાદ અકારણુ નથી. ન્યાં 


૨૧૪૦ વિવેચના 


ન્નતીય આકષેણુ પ્રવેશ્યું - કલાપ્રભૃત્તિમાં ન્નતીય આકર્ષણુનું તત્ત્વ ભળે છે 
તેથી જ તેના પર ખઆ ભારે અપવાદ છે -ત્યાં અપવાદનું દ્રાર ઊધડયું. 
માનવમાત્રને સન્યાસી કે આરજન બનાવવા સિવાય તેનો અસરકારક એકે ય 
ઉપાય નથી. અને તે પણુ ભૂતકાળમાં કેટલે એછે અસરકારક નીવડયોા 
છે ! ત્માર્‌ં આપણુ જનાવર નથી એ મંદ ભાગ્ય ગણવું? પળેલાં પશુતે 
ન્નતીય આકવખણુમાંથી ઉદ્ધારી શ્ઞકાય છે; કલ્પનાશીલ મનુષ્યને ગુદામાં 
રાખ્યે પષ્યુ રહ્ષી શકાતો નથી. હનનરે વષથી લેહીમાં ઊતરતી ભાવના, 
તથા પરિચય ભાઇમેનને ન્નતીય આકષેણુમાંથી બચાવે છે, તેવી જ રીતે 
શરીરની દિગતાની ભાવના અતે વિવેક્સર પુરુષનો સામાજિક સંબંધ 
- સમાજે સ્વીકારેલો ને નિયમોથી સંસ્કારેલે - ધીમે ધીમે પણુ અવસ્યમેવ 
આ વિષમતામાંથી માનવતે ઉગારશે. 


પષ્યુ સૌન્દર્યનતો ઉપાસક કલાકાર અપ્રમાણિક ના થઈ શકે, એ 
સૌન્દર્યનો ઉપાસક છે, સુન્દરીનેો નહીં. એ સોન્દર્યનો ઉપાસક છે, વિલાસ 
કે નિઃસાર હકીકતને નહીં. શ્રી. કાકેલકર કાવ્યવિકાર માટે કહે છે તે સવ 
ક્લાસજન માટે વાજખી છે : * આગા કાવ્યવિહારમાં જવાખદારીની અપેક્ષા 
ભક્ે ન હે!ય પણુ પારમાંથિકતા (801૧00૩1૩૩૩ )ની અપેક્ષા પૂરેપૂરી 
હોય છે. એમાં દભ, પૃત્તિમતા, ઇરાદન જુઠ્ઠાણું ઇત્યાદિ ન જ અડવું 
જેઈએ. 1.7» લાડલા” ભકે ન હેય પણુ [25901040108 
11૯૦૪19137 હાવી જ ન્નેએ.” 


કલાકાર પોતાને આટલું હંમેશ કહેઃ તારી કલ્પનાને ને સુન્દર લાગ્યું 
તે જ એકાગ્રતાયી તું સજ. તું આ વાત વારંવાર ભૂલી નય છે ને 
વાસનાને ઉસ્કેરવાને હેતુ છીતિ કે પેટ ખાતર તારી પભત્તિમાં દાખલ કરે 
છે, તું નૃત્ય કરે કૈ ગાય તો સભ'જતને કેમ અંગવિદ્વેપ કે અભિનયયી 
ઉદ્દેશી શકે ? તારાં સ્ત્રીઓનાં ચિત્રો જે; તેમાંની કેટલી તેમનાં આડંબરી 
નામને પાત્ર છે! તું “ વિચાર્મગ્ના' ચીતરે છે? તેના સુખ ઉપર તો 
કશે ય વિચાર નથી; માત્ર લુગડાં અસ્તવ્યસ્ત છે. એ ચિત્રતું નામ તો 
“ આમતન્ત્રણુ આપતી નકૂફ્ટ બાયડી જેઈ એ. “ અવિવેકી આઓ” “ માત્ર 


સોન્દર્ચની ઉપાસના ૨૪૧ 


ઔએ” એવાં નામ તારી અનેક પૃતિને ઘટે છે. સ્તનાદ્નિં સ્પટ્ટ આલેખન 
સોન્દર્યસર્જનમાં આવશ્યક લાગે ત્યારે ભલે કર, પણુ દસમાંથી નવ વખત 
તું કરે છે તેટલું એશરમ નથી જરરી. ન્યાં જરૂરી નથી ત્યાં તેવું આલેખન 
નિઃસાર હકીકત જ છે. 


આ એકાગ્રતા ને પ્રમાણિકતાનું ધ્યેય ખીંટીએ ભરવી તું તારી 
કૃતિમાં સોન્દર્યસજનથી બાલ્ર હેતુતે પેસવા દધશિ, તો સાધુજનને અને 
સમાજળણિતના ચેકીદારને તારું કાંડું પકડી, “ ખબરદાર ” કહેવાને અધિકાર 
છે. તું તારી પ્રશત્તિનો હૅતુમર વિનિયોગ તો કરે છે; તો પછી તારા હેતુની 
સારાસારતા વિચારવાનો હ સોતે પ્રાપ્ત ચાય છે, તો સદસદનું શ્રેયપ્રેયનું 
ભાન, ને મનુષ્યના ચિત્તમાં ઊંડે ઊંડે પણુ સાચે જ છે, તેને અનુકૂળ, 
તે ભાન જાગૃત અને સ્મિર રાખે એ રીતે જ, તારી પ્રથત્તિ યવી ન્નેઇ શે; 
ન અન્યયા. 


પરંતુ, ભાવના કૈ કલ્પનાના સૌન્દર્યને મૂર્ત કરવા એકાત્રતાએ મયતો 
કલાકાર નિઃશૅક સ્તતંત્ર છે, ને સ્વતંત્ર રહેવો જેઈ એ. તેતી પજત્તિ તેનો 
તેમ જ સમાજને વિકાસ ૦૪૮ સાષશે. ધર્ષ નેટલી ન્ટ તે શુચિ હાઈ તે 
મોક્ષટાયી નીવડશે. તેના પર અતિશુદ્ધોનું આક્રમયુ સફળ થાય તો તેનો 
અર્થ સમાજકારષ્યુમાં ધટાવીએ તો એટલે જ કે સમાજની વ્યનસ્યા, 
જ્ાન્તિ ને સુદિ અર્ચે ઓ અગર પુરુષે કાયમ ખુરખોા પહેરવે. 


૧૬ 


પ્રકૃતિસૌન્દર્યના અનુભવમાં મર્ચાદા 


કલાને! ઉદ્ભવ ઝુદરતી અને આકસ્મિક હરો, પષખુ હવે તો, 
ભાનપર્વક સો-દ્યની શોધ અને સિસક્ષા,* એટલો જ તેનો અર્થ 
ચઈ શકે. મતુષ્યને સોન્દવેદર્શનથી જુદા જુદા ભાવ થાય છે, જુદી જુદી 
લાગણીઓ સંતોષાય છે; સોન્દર્યેવિષયના સ્વીકારી શકાય એવા પકૃતિસ્થ 
ભેદ હોય છે; તે ઉપરથી તેમજ ત્તાનની સરળતા ખાતર સોન્દર્યના પ્રકાર 
કલ્પત્રામાં આવ્યા છે. બધા પ્રકારના સોન્દર્યઅનુભવનતો આનંદ મૂલમાં તો 
એક જ છે, પષ્યુ સપાટી પરનાં ઉદ્બોધન ( 4૬૩૦૯૦81૦08 )ની ભિન્નતાને 
લીધે વિવિધ છે એમ સમજવાનું છે. સોન્દર્યઅનુભવની ક્ષણોમાં આનન્દને 
રંગતી ખીજી લાગણીએ ભળે છે તેથી સર્વ પ્રકારના સોન્દર્યઅનુભનને 
આનંદ મૂલમાં એક જ પ્રકારનો છે એવી પ્રતીતિ નથી થતી. પણુ સૌન્દર્ય- 
અનુભવ પહેલાંની કોતુકથી ભિન્ન એવી ઉત્કંઠા અને તે પછીની મનની 
પજીુલ્લતા એક જ પ્રકારની હોઇ, આનંદ પણુ તત્ત્ત્તઃ એક જ ષકારને છે 
એમ માનવામાં બાધ નથી. 

સાકર કેરા કરા પડયા, સાહેલી રે, 
દૂષ્ડેૅ વરસ્યા સેહ, 
જખમનાજી જઈએ ઝીલવા, સાહેલી રે, 

આ ગીત કાઈ પમ્ુમારિકા કોમળ કૅઠથી ગાતી ઝિલાવતી હય ને 
સોન્દર્યઅનુભવ ચાય; હજી તો આપણે પથારીમાં ઘેોરીએ છીએે તે સમયે 
અણુચિતવ્યો બાજુના મંદિરમાંથી આમકારનાથજી જેવો સંગીતકાર ભેઃવમાં 
“ પ્રાત ભયો યદુનંદન ન્નગો, અલખ ભયો લખ થાવો રી? ઘેરા કઠંથી 
ગાય ને અનુભવ થાય; એ બને બિન્ન પકારના સોન્દર્યના અનુભવ 
આપણે ગણી શકીએ. *નુ દેૅસાધના “ મીરાંનું રૃત્ય 'માં અને પ્મોદકુમાર 
ચટરજના “ઉમા-મહેશ માં ભાવની એકાગ્રતા સમાન કક્ષાની છે. પણુ 
“મીરાં માં દેવની સુકુમાર્તા ને અંગેઅંગની નાજીકાઈ રેખાદ્દારા પ્રગટે 


“ જ આ વિધાન માટે આપાર ક્રોલિંગવુડના “ ક્લિસે!દી એફ આ2'ને॥ 
લીધે! છે. 


શ્ર ક 
ગ્રકુતિસોન્દર્યેના અનુભવમાં મર્યાદા ૨૪૩ 


છે; “ મહેશ્ન *માં પર્વતની નિશ્વલતા, શ્વાન્તિ, પ્રતાપ ને અમરતા લખાયાં 
છે. આ બીજું ચિત્ર અણુધારી રીતે પતાપની છાપ આપષ્યા ઉપર પાડે 
છે. “ મારાંનું નૃત્ય ” આથી સોન્દર્યનો ને “ ઉમા-મહેશ ' ભવ્યતાનો નમ ને! છે. 
અલખત્ત, ભવ્યતામાં સૌન્દર્ય ને સોન્દર્યમાં ભવ્યતા અંશતઃ હંમેશ હોય જ છે. 

હાસ્ય સમજવું અનુભવવું સહેલું છે; તેની વ્યાખ્યા લગભગ અશધ્ય 
છે તેનું કારણુ એક એ છે કે હાસ્યનો આધાર ઝ્રેય કરતાં સાતા ઉપર 
વધારે હાય છે. ભગ્યતા પણુ અમુક અંશે ત્તાતા પર અતડલંખે છે. પણુ 
સહાત્મા ગાંધીથી માંડી બન્નરના ગાંધી પર્યત સો સમુદ્ર સમક્ષ સરખા 
અલ્પ છે. આથી ભવ્યતા પષમાષુમાં સર્વંગમ્ય છે. ખુહ્દિમત્તા અને નીતિ- 
સત્તાના કક્ષાભેદની અનન્તતાને લીધે દૃછાના ચારિત્્યવિકાસ ને માનસબંધારષ્મુ 
ઉપર હાસ્યકતા સૉન્દર્ય ને ભવ્યતા કરતાં વધારે આધાર રાખે છે. કાર્લાઇલ 
ક સ્વિફ્ટ કૈ અખો માનવમાત્રની પામરતા પર હસી શકે છે; આપણામાંના 
ધણા ડેોળધાલુ પ્રોફેસર કે દાક્તરને હસી શકીએ; ખીન્ન ધણા શરીરની 
ઝુર્પતાને જ હસી શકે છે. 

અમુક દૃશ્ય કૈ બનાવ ન્નેતાં લાગણીઓનું સહસા વિમોચન હાસ્યમાં 
પરિણુમે છે. * દૃસ્યમાં અંશત: પણુ બેડેળપણું કે અસંગતિ હોય, જ્નેનાર 
ઝી'્ી નજરવાળા, ઉચ્ચતાનો અભિમાની હોય, તો હાસ્યનાં દશ્ય ને પ્રસંગ 
તેને ધષ્યાં પામ થાય. પણુ હાસ્યડિષયમાં જને હંમેશ થેડુંધણું એેડોળપણું 
આવતું ” હોય, દૃછાની નજરમાં વિષય તરક જરા પણુ તિરસ્કાર ભળતો 
હોય, તો હાસ્યતેો રમણીયતાના પ્રદેશમાં સમાસ કરી શકાય ખરે ? સવ 
પધારની રમણીયતાના અનુભવમાં ગોષુ લામણીએઓ ધણી ભળે છે તેથી 
હાસ્યવિષયના અનુમવમાં તિરસ્કારની અમુક માત્રા ભળતી હોય તો બાધ 
ગણુવા કારણુ નથી. 

પણુ અનુભવમાં તિરમ્કાર પધાન હોય અને પરનિન્નતિ કિવા 
આહુલાદકતાનું ગૌણુપણું કે અભાવ હોય તો તેને રમષ્ય્ીયતાના પ્રદેશમાં 
સ્થાન નથી. હાસ્યવિષયમાં ક્યું રમણ્ય્‌ય ને કયું નહોં તે સમજવા - એક 
ઝડીકઠીક વ્યવહારુ કસોટી સવ કલાયૃતિ માટે છે તે અપાય. છાસ્યગ્રેરક 


* ઝઓ કૉલિગવુડ. 


૨૪૪ નિવેચનર 


દસ્ય કે પ્રસંગ ફરીફરી ન્ેવાનું આપણુને મન થાય છે? ન થાય તે 
હાસ્યનો વિષય તે ભલે હેય, રમણીયતામાં તેનું સ્થાન નથી. હાસ્યવિષયં 
તિરસ્કાર પ્રેરે, પણુ ઉદાસીનતા (100ર્રિ૦₹૦110૦ ) - નિર્વેઠ નહીં - યા 
જડતા પ્રેરે તોતે રમણીય નથી. બાછી, સર્વ હાસ્યતિષયમાં કંઇક-અરૂપતા 
નહીં વિરૂપતા આવવાની; સર્વે હાસ્યઅનુભવમાં તિરસ્કારનો અંશ આવવાને. 
સૌન્દયને મધ્યમાં રાખીએ તો તેની એક ખાજુએ ભવ્યતા આવે અને 
તેથી વિરુદ્ધ બાજુમાં હાસ્યકતા આવે. બંનેમાં સૌન્દર્યનાં તત્ત્ત હેય. 
ભવ્યતા સમક્ષ આપણી અલ્પતાનું ભાન થાય; હાસ્યકતા સમક્ષ દ્રછા 
પોતાની મહત્તા અનુભવે. 
જ્‌ 

પ્રકૃતિમાં સર્વ ષકારની ર્‌મષ્ય્રીયતા છે, પણુ તેના અને કલાના 
અતુભવ વશ્ચે મહત્ત્વનો ભેદ છે. 

પકૃતિની એક બાજુ ધેોરર લાલ યમદ્દાર જેવી છે, તે! ખીજ-અને તે 
પણુ અતિ વિશાળ-અમૃત, શાન્તિમય, આનન્દમય ને સુંદર છે. રૂપિયાનાં 
ખે પાસાં જેવી આ બાજુઓ નથી, પણુ પટમાં વષ્યાઈ ગયેલા તાર જેવી 
છે. ફૂરતા અને પ્રેમ પ્રકૃતિમાં ઓતપ્રોત છે. કરતા સાથે પણુ સોન્દર્ય 
જડાયેલું છે, તો નેને સાન્દર્ય અને પ્રેમનાં પ્રતીક ગણીએ તેવા પ્રમૃતિનાં 
રૂપા પણુ જિજવિષાથી કફર બને છે. આ ખીજ ફરતા પ્રકૃતિની વ્યવસ્યામાં 
આવસ્યક હરો; મનુષ્ય તેથી શતગણોા કર હશે; તથાપિ આ ખીન્ન 
પ્રકારની કરતા આપષુને બહુ ખૂંચતી નથી. પ્રકૃતિની સેન્દ્રિય સૃછિમાં 
સુન્દરતાનાં અકર અલ્પફર દસ્‍્થો જ આપશથુને ગમે છે. બાકી બ્રહ્માએ 
સુન્દરતા વહેચતાં માનવનું, અન્નાહારી હિન્દનું દદિનિન્દૂ કઈ લક્ષમાં રાખ્યું 
લાગતું નથી. રમણીય, રજ જેવડું શરીર ને શ્રઢ જેવી પાંખોવાળા 
પતંગિયાને ઝડપી ઝીજ૪ીને ઝાપટી જતી ગરોળી ત્રિભંગ કરવામાં પ્રવીખુ 
છે; સપને ડેળ અને રંગની મષ્યા નથી; અને બિલાડીના વૈવિધ્યપૂર્ણું 
અનેક અંગવિન્યાસો મોહક લેખી શ્રકાય તેવા હોય છે. પ્રકૃતિના સેન્દ્રિય 
ભગતમાં ધણાં પશ્ઞુ પંખી તરુ લતા આદિ હરે નેની ફરતા આપણે 
“ષતા નથી, અગર આપણુ સામાન્‍ય પરિચયની વસ્તુ નથી. તેમન। 


મજૃવિસીન્દયેના અતુભવમાં મર્યાદા ર૪પ 


સોન્દર્ષની આહ્નાદકતામાં કરો. ખાધ આવતો નયી. મોર અને કોયલ 
આહ્ઢારના વ્યવસાયમાં બિલાડી જેટલાં જ ક્ર હશે, પણુ એકના રૅગરેખાના 
રાજવૈભવમાં અને ખજીના સ્વરની મનેહારિતામાં વિસંવાદી તત્ત્વ ભળતું 
નથી. વૈયક્તિક અનુભવની ગણુના કરીએ તો વ્યક્તિએ વ્યક્તિગએ 
મર્યાદાએ ઓઇછીવત્તી ભિન્ન થનાની. આમ કોમલ ટસ્યમાં પષ્યુ વિસંવાદી 
તત્ત્ત ડતચિત્‌ ભળે. સોન્દર્યના અદ્ભુત પ્રતીક જેવા કૃષ્યુકમળની મારી વાડ 
પરની વેલને પોતાના ભૂંડણુ શા વસ્તારથી ચકરડીની વેલે જ્યારષ્ી ગૂમળાવી 
મારી નાખી છે ત્યારથી બિલાડી કરતાં જરા પણુ સારી એ ચકરડીની 
વેલ મને લાગતી નથી. ભવ્ય, સુન્દર, ભાવનાદર્શીઃ ને અંશતઃ છાસ્યક 
કલાસર્જનનાં મૃલ્ન ઝુદરતમાં છે; કલાનાં ષતીકો (83/03008 )ની કુદરતી 
સમૃદ્ધિ અણુગણુ છે; ઉચ્ચતમ કલાસર્જનમાં પણુ કારીગરીનેો અંશ્ર 
આવવાને ( ને ઝુદરતમાં હોય તો કુદરત ક્ષાને ! ); કુદરતનાં સોૌન્દયેસર્જનનાં 
ગન્ધતત્ત્ત, માર્દવ, સુકુમારતા કલામાં સૂચન રૂપ જ રહેવાનાં; ષકાશનાં ને 
ગ્મત્રકાશનાં ષતાપી સ્વરૂપો આછેરાં જ આસશ્ેખાવાનાં; એ બધું ખરૂં; 
કલાનું સોન્દર્યસર્જન તેનાં સાધનની મર્યાદાથી ધણું જ મર્યાદિત થાય છે 
એ સાચું; પણુ કલામાં કલ્પનાનું સર્જન જેનો વિષવ ઉપરટપકે વિરૂપ કે 
જીગુપ્સાપ્રેરક લાગે તે વસ્તુતાએ રમણીય જ હોય, કૅમ ક બામત્સની પષ્યુ 
રસમાં ગણુના છે. કુદરતમાં એનું ટૃસ્‍્ય કલાના અનુભવથી ઊવધડેલી કલ્પનાની 
આંખથી ન જુઓ તો કેવળ વિરૂપ ને ઘૃષમાપ્રેરર જષ્ય”ાય. વળી ઉપર 
જણાવ્યા તે આપણી માનવતાથી ઊપજતા પક્ષપાતો-આ કૂર, આ અફેર 
કે અલ્પક્ર - જે કુદરતના સીધા સોન્દર્ય અનુભવને બાધક છે તે કલાસર્જનના 
અનુભવને તેટભા બાધક નથી, કેમ કે કલાસર્જન કલ્પનાદ્ારા થાય છે 
અમને તેનો આનેદ પણુ મુખ્યત્વે કલ્પના વડે જ ભોગવાય છે. 


નિસર્ગની હાસ્યક રમણીયતા છે, એ કહેવાની જર્‌ર નથી. વાનરને 
ન્નેઈ બાળક હસે છે. ધોળા દે અને સસ્‍્યામ મૉંની વિષમતા તેને 
સમન્નય છે. આપણુને તેના દેહ અને વતનમાં મનુષ્યનું નિષ્દૂળ અનુકરષુ 
જષ્યાય છે, તેથી વાનર મુદરતની હાસ્યક મૃતિ લાગે છે. ગધેડું નનેઈ બધા 
ઇસે છે કેમ ક તે ધેડાનું નિષ્ફળ અનુકરષ્યુ છે. પશુજગતમાં પાકી ઉંમર 


૨૪૬ વિવેચન! 


થયે કૂતરો ને વાનર જેટલાં તિના કારષણુ તોપદાની ને રમતિયાળ ખીન્ન' 
પ્રાણી ભાગ્યે જ હશે. તેમાં પષ્યુ ફૂતરાની કલ્પનાશીલતા ધણી હાસ્યપ્રેરક 
છે. ફૂતરું યમદૂત જેઈ ને રડે છે એ લોકવહેમના પાયામાં મને તેને 
કલ્પનાશીલ સ્વભાવ લાગે છે. જરાજરામાં અન્નણ્યાંનો, ચોરને, દુષ્ટાતે 
તેને વહેમ આવે છે, અને તેના માલિકનો વહેમ મટી ન્ય ત્યાર પછીઃ 
પણુ તેનો ચાલુ રહે છે. અન્નણ્યું માષ્યુસ ફળિયામાંથી છેક અદશ્ય થાય 
ત્યાં સુધી તો તે ભસે, પણુ ત્યાર પછી કટલો ય વખત તેના ભૂતતે વળી- 
વળી સંભારી, ન્ન ન્ન હવે, તારા નેવાને તે કોષુ પૃછે છે, એમ કહેતું 
હાય તેમ ભસે છે. એકાદ ચીંથરું તેણે ખેંચી આણ્યું હોય તે તેને સજવ 
કલ્પી તેનો શિકાર કરતું હોય તેમ તેને મૂકી દે, વળી લે, લેઇ ને દોડે, 
તેને માટે બીન્નૅ કૂતરાં સાથે ખેંચાખેચ કરે, અને છેવટે તેનો રસકસ 
ખધેો લેઈ લીધો હોય એમ તરછોડી દે. વનસ્પતિમાં પેડોળાં જ્નેપ્, ન'ના 
વેલાને વળગેલાં મોટાં કાળાં જ્નેઇદ આછાં પાન પણુ લાડુભટ્ના પેટ નેત્રા 
થડવાળાં શક્ષ જેઈ હસવું કેમ ના આવે | આવી હાસ્યક રમણીયતા 
કુદરતમાં ધણી જડૅ, તયાપિ, નિસગમાંથી આત્મભાની મનુષ્ય બાદ કરીએ 
તો, માનવજવનમાં હાસ્યક તત્ત્વો જેટલાં અપર્યાપ્ત ( ૫1111111૯6 ) 
છે તેટલાં કુદરતમાં નથી. કુદરતમાં ડોળ નથી, તેની વિષમતાઓમાં જડ. 
નિયમ અને અહેતુકતા જણાય છે, તેમાં નીતિઅનીતિનાં તત્ત્ત ષવેશતાં 
નથી. મતુષ્યે તો પ્રકૃતિની ઉપરાંત એક આદર્શોની સૃછિ ઊભી કરી છે, 
તેની પ્ત્તહાથી તેનું જવન કૃત્રિમ બન્યું છે, આહાર વિહાર અને ન્નતિ- 
રક્ષણુના તેના પશ્ન ધણા બારીક છે, અને તે ઉપરાંત પણુ તેતી ષરતિના 
ધણુ વિષય હાઈ તેનું જત્રન ધણું સંમુક્ષ બન્યું છે. ષકૃતિદીધો સ્તભાવ, 
ભાવનાઓ અને પૃત્રિમ સામાજિક વ્યવસ્યાએા વગ્ચે મનુષ્ય આમતેમ 
ખેંચાયા કરે છે, તેથી ડોળ અને પાખંડને ખૂબ પેોષણુ મળે છે. પરિયામે 
આપણાં સ્થૂલ સૂછ્મ પાખંડને ઉધાડો પાડતો હાસ્યક રમણીયતાનો પદેશ 
પષ્યુ અતીવ વિશ્ચાળ થાય છે. મઝુદરતની વિવિધતા અદ્ભુત છે, પષ્યુ તેના 
નિયમે। કેવલ સીધા ને નમ છે, તેથી તે ભવ્યતા અને સોન્દર્યના પ્રમાણુમાં 
હાસ્યક રમણીયતા ઓઈછી સર્જી શ્રકે છે એમ લાગે છે. 


સાહિત્ય અને પ્રગતિ 


“આજે “પ્રગતિશીલ સાહિય 'ની છેલ્લામાં છેલ્લી વ્યાખ્યા વાંચી. 
“ આ સંસ્યા (ગુજરાત ષગતિશીલ સાહિયમંડળ ) માને છે કે જે સાહિય 
માનવીને વાસ્તવિક જીવન તરફ અભિમુખ બનાવે, સમાજની પ્રગતિ 
સાધનાર બળોની તરપ્દારી કરે, મતુખ્યત્તને ખીલ્વવાનું બળ આપે તે 
સાહિત્ય ષગતિશીલ છે અને તેવા ઉદ્દેશપૂર્ણૂ સાહિત્યનો પ્રચાર્‌ કરવાનું 
આ સસ્યાનું ધ્યેય છે.” આવી ઉન્નત વસ્તુમાં કશી અણુગમતી વાસ કેમ 
આવતી હશે? કેટલીક વસ્તુઓ, કટલાક વિચારે, કેટલાંક માણુસો 
વગરસમજણે, વગરપર્ચયે, અળખામણાં લાગે છે. દાખલા તરીકે મેં 
કિપ્લિગ વાંચ્યો નથી અતે મને વાંચવો ગમતો! નથી. કઇ એમ કહે કૅ 
એના હિન્દવિરોધી પૂવમકથી આ અણુગમે પહેલેથી જ બંધાઈ ગગ્ેલે. 
એ કારણુ હશે, પણુ સ્કૉટનું શું ? તે વાંચવો પણુ ગમતો નથી. પૂતાનાં 
“નહેર? મકાનો પણુ ગમતાં નથી, કેમ કે તેનાં મુખ્ય બારણાં પ્રમાણુમાં 
મને પરલી નજરે સાંકડાં જણુયાં અને બારણાં સિવાય મેં કદાચ કશું 
ખીજું એ મકાનોમાં જેયું પણુ નહિ હોય. વેપારીઓ માટે અણુમમે છે, 
જેક મારા ખેત્રષુ બાળમિત્રો વેપારી છે; વકીલે! માટે અણુગમેો છે, 
જેકે મારા અભ્યાસમમયના લમભમ બધાજ મિત્રો વકીલે થયા છે 
અતે કે,ટેમાં મારે કેઈઈ કેસ લડવા! પડયો નથી. શેરમાં કમાઈ જવાની 
લાલચને હું રોકી શકતો નથી, પણુ શૅરબઃનરનો દોલતશટો અપ્રમાણિક 
રસ્તે પૈસા પ્રાપ્ત કરનાર લાગે છે; અને મહેતાજઝ માટે મને પક્ષપાત છે. 


'જિદગીમાં સકૂળ થતાર નકામા લાગે છે, અને નિષ્દળ થનાર તો 
નકામો છે જ | 


“પ્રગતિશીલ સાહિત્ય ”ના વષ્યુઝારા પેલી સીતા જેવી શ્વાણી 
બ્યાખ્યામાં કશું છુપાવે છે એમ મતે લાગે છે. એ ભાસ ખે.ટો ઠરે તો 
મારો અખુગમા જતો રહે. પણુ એ ભાસ ખોટો ઠરે એમ નથી. પ્રગતિશીલ 
'સાહિત્યના વિચારના પ્રચાર પાછળ બેત્રણુ ચુસ ભાવનાઓ કામ કરી રહી 
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છે, અને તે ભાવનાઓ આપણુ સાહિત્ધિક તેમ જ સામાજિક જીવનને 
થોડાક સમયમાં ખૂબ રૂંધી દેશે એમ ભાસે છે. 


એક તો એવી સમજણુ પ્રસરતી ન્નય છે કે જે સાહિત્ય સમાજવાદને 
પોષે તે પ્રગતિશીલ. ખીજી, ને સાહિત્ય એ રીતે પ્રગતિશીલ તે જ 
સાહિત્ય નામને લાયક. આ બંનેને પાોષતેો આજનો બલવાન વ્યાપક 
ખ્યાલ કે રાજજીપય મુક્તિ માટે નટે સંસ્થા અવિરત શ્રમ કરતી છાય 
તેણું દેશ્ઞની પજત્તિમાત્ર ઉપર કબત્ને મેળવવો, એટલે સુધી કે એ 
સંસ્થાદ્દારા જ નિપુણુતા કે ઝીતિનતી છાપ મળી શકે. આ ત્રણુ ભાવના 
સ્પણ વ્યક્ત નથી, પષ્યુ તેમના મિશ્ર પ્રવાહો “ ષગતીશીલ સાહિત્ય 'ના 
નૂતન વાડને પે'ી રહ્યા છે. આવી સમજણુમાંથા આ વાદ ન જન્મ્યો 
હાય તો પણુ એવી ગેરસમજ તે ઉત્પન્ન કરે એમ છે; તેથી સાહિત્ય 
વિશે થોડાક સુદ્દા સપણ કરવા આવસ્યક છે. 


પ્રગતિશીલ સાહિત્યવાદીઓતોા ખરે હેતુ તેમની સાહિત્યવિષયક 
વિચારણા કરતાં કેટલીક કલાકૃતિઓ વિશેના તેમના અભિષપ્રાયોથી વધારે 
સ્પ થાય, અને તાજ આપણું તેમના તરમૂનું વલષુ શુદ્ધ ચાય. નેના 
પરિચયથા સૌન્દર્યદર્શન યાય, રસાસ્વાદ થાય, આપણી લાગણીઓ કેળવાય, 
તે કૃતિ તેથી પ્રગતિપેષક ગષ્યુવી જનેઈ એ. આવા પષગતિનો બહુ ઊંચો 
અથે જતો કરીએ અને સીધે પ્રશ્ન પૂછીએ કે કુમુદ સરસ્તતીયન્દ્રને 
નથી પરણતી તેથી “ સરસ્વતીચન્દ્ર ' પરત્યાધાતી સાહિત્ય છે? તેથી 
તે ઉત્તમ સાહિત્યકૃતિ મરી ન્નય છે ? ખોટાદકરનાં “ પ્રયાણુ ' જેવાં કેટલાં ય 
કાવ્યોમાં રૂઢિના અતનુમરષ્યુમાંથી રસસર્જન ચયું છે. તે કાવ્યો પ્રત્યાધાતી 
તમને લાગે છે કેમ જે એમાં એવા નૂનવાણી આચારને રસતે ગિલેટ 
આપી પેષષ્યુ અપાયું છે ? “ વ્રતચિત્રાવલિ ” પ્રત્યાષાતી કલ!યુતિએ છે ? 
ત્રતચિત્રાવલિ, બોટાદકરનાં કાવ્યો અને સરસ્તતીચન્દ્ર એ પ્રતિગામી રૃતિઓ 
છે એમ કહેશે તો મારો વિરોધ છતાં હું તમને સમજી શકીશ, કેમ 
ક કલામૃતિએ કલાકૃતિઓ ઉપરાંત સામાજિક કર્મો છે અને તમારા 
વિવેચનને સામાનજક વિવેચન ગયાશે. પષ્યુ તેથી આગળ વધી વિધવ- 
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ગ્મવિવાહથી કૈ મુસુમસરસ્વતીગન્દ્રના લમથી સરસ્વતીચન્દ્ર ઉચ્ચ સાહિત્ય 
મટી ન્ય છે એમ તમે ગષવો તો -ખીજું તો ચું કડું - તમે કઈ બીત 
ભૂલ્યા છે. 


પ્રારંભમાં આપેલી વ્યાખ્યામાંના શબ્દો એના એ રહેશે અને 
કાળક્રમે તેમાં જુદોજુદે અચ ભરવામાં આવશે એ સાહિત્યનો પ્તિહાસ ન્નેતાં 
નિશ્ચિત લાગે છે.” 16 1૩ & 1110૦ 9૦૪1 ૫૦ ઇં)ર ૩પપવં૦0૬ 
૦07 1011" 1313001" ૫૦ 1॥1વે પદ 170[9૦, ”બંઃ0૨0 હાતે 
1૦:#વ૩પ૪૦#પ) ૦ શ્વે હ 1૦૪% 'લેલવે ધ૦01૧ર0ાં૪૦૩ કય 
(11૦ (11&8000[130103 €1 છ 1દેલપઇ 0૦0 -પંદ્ાપ1૦.” * આ અંગ્રેજ 
સાહિત્યની હકીકત આ વિષયમાં માર્ગદશીક થવી ન્નેઈ એ. પારંભમાં 
વાસ્તવિક જીવન તરક આંગળી ચીંધી વ્યક્તિવાદને પક્ષ એગણીસમી સદીના 
ઇગ્લેડમાં કરી શકાતો; આજે વાસ્તવિક જીવન ઉપર ભાર મૂ૪ી 
સમાજવાદને પ્રચાર ચાય છે. અતે સાહિત્ય તો જ્યાં બળવાન લાગષ્યી 
કે કલ્પનાનું ખાતર મળ્યું - પછી તે આ વાદમાંથી કે તે વાદમાંથી હાય, 
સખીોપ્રેમમાંથી કે દેશ્પ્રેમમાંથી હોય - ત્યાં ઊગી નીકળે છે. આજના 
સાહિત્યના ખાતર લેખે સમાજવાદની કિંમત જેવી તેવી નથી. 


પ્રગતિશીલ સાહિત્યની ઉપલી બ્યાખ્યા કરતાં કદાચ વધારે લાંખે 
વખત ટકે એવી, પગતિશીલ સાહિત્યવાદીઓના ઉદ્દેશને લક્ષમાં રાખતી 
તથાપિ તેમને કદાચ ન રુચે એવી એક વ્યાખ્યા સૂચવાયઃ: તત્કાલીન 
સામાજિક (તેના સર્વાગી અયમાં) પ્યેય તરફ જે સાહિત્ય વાચકના 
વિચાર ભાત કે ક્યા પ્રેરે તે પગતિશીલ. ષગતિશીલ શ્ખ્દમાં સમાજના 
ઉદ્દારને લક્ષીને ગમે તે અથ પૂરો, પુ અમારું સપણ મન્તવ્ય છે કરે 
આ અચૅની “ પ્રગતિશીલતા' એ સાહિત્યનો સાહિત્ય લેખે ચુષ્યુ નથી; 
તેની હાજરી તેની મહત્તા નથી, તેમ તેને દોષ પણુ નથી. બીન્ઝે પણે 
“ પ્રગતિશીલતા 'નો અભાવ એ પણુ સાહિત્યમૃતિનો ચુણુ વા ઊચુપ નથી. 
સાહિત્યને આવશ્યક ચુણુ તે સાહિત્યત્વ - આનન્દ આપવાની શક્તિ - વાફમય 


* રાલે 
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ર્સસર્જન. તેતો વિષય કેતળ તરંગ, ખુદ્દો હોય, કૅ નરી નિર્ભેળ અનુભવની 
હ»ીકત હોય. સ.હિત્યે સમાજને તત્કાલીન ધ્યેય તરદ્ પ્રેરતું જ જેઈ એ, 
પ્રેરે તોજ સાહિ:ય વા ઉત્તમ સાહિત્ય, એ વિચાર વાદ તરીકે કહાના બિન 
માના નહીં, કે રામ નામ જેમાં નહીં તે સાહિત્ય નહોં, એવા જૂના 
ખ્યાલતી બહુ નજીક ન્નય છે. દયારામતા અન્નમિલ આખ્યાનતે તે 
શું પણુ તેની ધૂનોને પણુ સાહિત્યમાં ખપાવનાર ગુજરાનમાં કયાં નથી ? 
તમે એક પકારના ઉદ્દેશને અનુલક્ષીતે અમુક સાહિ-યકૃતિઓને મહત્તા 
આપો, તો બીશ્ને અન્ય ઉદ્દેશોને અનુલક્ષી બીજી સાહિત્યકૃતિઓતે મહત્ત્વ 
આપશે, તો ઉદ્દેશવિષયક તારતમ્યનિણુંય શી રીતે યવાનેો? વળી એક 
ઉદ્દેશનું સાહિત્ય વિરુદ્દ વા મિત્ર ઉદ્દેશેોના સાહિત્યના ઉદ્ભત્ર અને 
ષચારનું નિમિત્ત બનવાનું, અતે આ ઉદ્દશેના યુદ્ધમાં પગતિશીલ 
સાહિત્યવાદીએઓની ગમે તેટલી અનિચ્છા હશે તો પણુ ધીમે ધીમે આપણા 
સમય સાહિત્યમાંથી સાહિત્યત્ત ઓછું થઈ જશે. 


અત્યારની પ્રમતિશીલ્ સાહિત્યની માગણી એ વ્યક્તિત્વ 
ઉપર સૂદ્મ આક્મણુ છે. આજે નહિ તો કાલે એ આક્રમણુ 
સ્પછ સમન્નરી. દેશની દરેક વ્યક્તિની લાગણી અતે ડલ્પનાએ અમુઃ 
સાવત્રિક શ્રેયને અયેં વહેવું પડશે એવી માગણી તેમાં છુપાઈ છે. આપણાં 
સોનાં ચિત્ત એ પશુ પ્રન્નકીય મિક્કત છે એવા ભાવમાંથી આ નવો 
વાદ જન્મ્યો છે, તેથી જ તે કાલકમે સાહિ-યનો પ્રાણુ હરી લેનાર થશે, 
કમ કે સાહિત્યનાં જીવનતત્ત્ત કલ્પના અને ઊંમે જેટલું કશું ક્યમ 
બ્યક્તિસ્યિત નથી. મતુષ્યનું શુદ્ધ વ્યક્તિત્ય તેના ચિત્તતંત્રમાં છે. અને જી 
જ કબજે કરતાની, ગુલામ બનાવવાની વાત આ વાદમાં છે. 


સમાજવાદનોા જ નહિ, હરેક ચંડ નવા વિચારના પ્રવાહતો લય 
આવે જ હાય છેઃ એકદેશીય મટી તે અનેકદેશીય બતી ન્નય છે. જીવનનાં 
અનેક અંગોતે સ્પર્શતો દરેક મહાન મોલિક વિચાર પોતાને ઉચિત 
સર્યાદાઓની બહાર પણુ ઘૂમી વળે છે અને ત્યાં પષ્યુ પોતાનું સા્વભોમત્વ 
સ્વીકારાવવા ઉઘૂકત થાય છે. ચઢયું પૂર ન્નણુ કૈ દિગદિગંત સર કરું, પષ્યુ 
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ખેતરો માટે પોદિક માટી પાથરી જવામાં જજ તેની ઉપયોગિતા સમાસ 
થાય છે, અતે ગર્વભર ધેોડાપૂર તો ન્નેતત્તેતામાં ઓસરી ન્નય છે. 
પ્રાચીન કાળમાં ભારતમાં અહિંસા એવો દિગવિજય કરવા મથેલી; મધ્ય- 
કાળમાં આરત્રાણુ*ત્સુકતા, સ્રીબહુમાન, ટેક આદિની સ્મૃતિઓગ સબળને 
નિર્બળ બનાવ્યા, તેમનો અતિરેક થવાથી. છેલ્લાં બેત્રણુ સેકાંથી હેતુવાદ 
સવસત્તાધીશ થવા માગે છે, પણુ તેનું માપ પણુ નીકળવાની તૈયારી છે.... 


આ સાહિત્યની તરકૂદારી છે, પ્રત્યાધાતી સાહિત્યની નહિ; કેમ કૈ 
અમારી - એટલે મારી અતે મારા નેવી ધણાકની - દઢ માન્યતા છે કે 
સાહિત્ય જવલ્લે જ પ્રગતિવિરેધી હોઈ શકે. કેવળ સમાજની દૃછિએ ન્નેઇ એ 
તો પણુ સામાન્યતઃ સાહિત્ય નામને પાત્ર સર્વ પૃતિઓ સમાજનો ઉત્કર્ષ 
કરાવનાર જ ઉશે. વ્યક્તિના ચિત્તતંત્રની સ્વતંત્રતા એ સાહિત્યનો પ્રાણુવાયુ 
છે, અને તેને રૂધે એવું સાહિત્યકાર ભાગ્યે જ લખશે. નજ લખે એવો 
નિયમ ન બાંધી શકાયઃ આપણુ સામાજિક કે રાજજઝીય ધ્યેયની વિરુદ્ધ 
જતું લાગે છતાં સાહિત્ય લેખે ઊંચું પણુ કેક લખી નય. તથાપિ અમારી 
સમજ છે કે સાચા સાહિત્યનું વલણ સ્વતંત્રતાની, પ્રન્નશાસનની ક્રે 
સર્વોદયની વિરુદ્દ જવલ્લે જ હશે. 


ડંમાંક વિષય 
૧ અમો (૧૬૩૨૫) 
ર ઊંચું હાસ્ય (“ર રૅંગતરેમ' અને “ મારી નોંધપોથી “વું 


૨" /#" ઉ ન" 


૧૦ 

૧૧ 
૧૨ 
૧૩ 
૧૪ 
૧૫ 
૧૬ 


૧૭ 


૧૮ 


વર્ણાતુક્રમણી 


અવલેકન ૧૬૩૦ ) 

ક. ૬. ડા. (૧૯૨૧) 

કવિ કુસુમાકર (૧૯૩૪) 

કવિ ખખરદારની દાર્શનિઝી કવિતા 
અવલોકન ૧૯૩૨ ) 

કવિનું “ મહાસુદર્શન ' (૧૯૨૮ ) 


(“ દર્રાનિકા 'નું 


કાબ્યસુની કવિતા (“ શેષ નાં કાવ્યોનું અવલોકન ૧૯૩૮ ) 


“ ગુજરાતનો નાષ 'ની સાયેક્તા ( ૧૯૨૮ ) 


ગોાવર્ધનરામતી શૈત્રી ( સામાન્ય લક્ષણા ૧૯૩૬ ) 


ગોાત્રધતરામની શેકી (ભૂમિકાએ ૧૪૯૩૮ ) 
ચન્દ્રશંકર્‌ પંડ્યા (૧૯૩૮) 

નર્મદ ( ૧૯૨૫) 

નર્ષદ્નું કાબ્યવવિવેચન ( ૧૯૭૩૩ ) 

પારિક્નત ( ૧૯૩૮) 

પ્રકૃતિસોન્દ્યતા અનુભવમાં મર્યાદા ( ૧૯૩૫ 
પ્યોગયુમનું કાવ્યર્મોદિર (“ આપણી 
અવતલ્ષેકન ૧૬૩૧) 

એધક કાબ્યમાં પ્રતિર્પ ( ૧૯૩૪ ) 
ભક્તિકાબ્યમાં પ્રતિરૂપ (૧૯૨૯ ) 


) 
કનિતાસમૃદ્ડિ “નું 


પર 
૧૯૭૩ 


૧૮૨ 
૨૩ 
૧૮૬ 


૧૧૦ 
૧૫૩ 
૧૯૬ 
૧૪૯ 

પછ 

૧9૦ 
૧ટછ 


૧૬ 
૧૦૭ 
૨૪૨ 


૧છનઢ 
ન્ન્છ 
વનય 


વર્ણાનુકેમણી ૨૫૩ 


કમાંક વિષય . પૃષ્ઠ 
૧૯ બભજનિકા ( ૧૬૨૯) ૧૦૧ 
૨૦ સમત્સ્યગંધા અને ખીજા નાટકો ( ૧૬૨૫ ) ૧૫૯૪ 
૨૧ મધુદર્શીઃ સમન્વયકાર [ આનંદશંકર ] ( ૧૯૩૭ ) ૧૩૧ 
૨૨. રાઈ નો પર્વત ( સુધારીને પ્રસિદ્ધ ૧૯૩૪) ૧૧૮ 
ર૩ વહાલ કરતી ડૃવિતા ( “ લલિતનાં ખીન્ન કાવ્યો “તું 
અવલોકન ૧૯૩૩ ) ૧૪૨ 
૨૪ વિવેચક નરસિંહરાવ ( “ મનેમુયુર' ચ્ન્ય પહેલાનું 
અવલોકન ૧૯૨૬ ) ૮ડ 
૨૫ સરસ્વતીચંદ્ર ( ૧૪૨૪) ૪૦ 
ર૨૬ સરસ્વતીચંદ્રનું રહસ્ય ( ૧૯૭૩૯ ) ૨૧૪ 
ર૭ સાહિત્ય અને ષગતિ ( ૧૯૩૮ ) ર૪૭- 


૨૮ સૌન્દર્યની ઉપાસના ( ૧૬૩૫) ૨૨૨ 


શબ્દસૂચિ 


અમસિપ વિ. નાગર--૧૩૪ 

અંગ્રેજ (સંપર્ક )--૧-૨, ૧૩- 
૧૪, ૧૮, ૨૦-૨૨, ૩૮, ૬૦ 
-$૬૧, ૮૨, ૮પ, «૭, ૧૪૨, 
૧૫૫૦-૫૧, ૧૫૩, ૧૫૯, ૧૭૭ 

“અપઘાગઘ--૭૪-૭૬ , «૧, ૧૫૬, 
૧૩૭૪, ૧૭૮ 

અરવિંદ, શ્રી ઘધોષ--૨૧૩ 

અયતી અશક્તિ--૭૮ 

અક્ષરસગાઈઇ--૧૧ 

“અગેયવાદી અને કવિતા--૧૦૮, 
૧૧૭૩ 

“ આત્મકથા '--૧૫૪ 

આનન્દરાકર ( ધવ )--૪૧, ૫૮, 
૮૩, ૧૦૧, ૧૧-૭૧, ૧૪૨, 
૨૧૪, ૨૧૭ 

આરેહબઅવરેહ, સ્વરેોના--૧૭-૮ 

આર્યસમાજ--૧૩૪ 

પતિહાસકાર, લેકજીનનને 
સાહિત્યનો--૨૬ 

“ઇન્દુકુમાર “---૧૧૮ 

જબ્સનન---૧૭૦ 

ઉદ્બોધન--૬૧, ૨૦૧ 

ઉત્તમલાલ ( ત્રિવેદી ) ૪૭ 


તિ. 


“ઉત્તરરામચરિત'---૮૧-૮૪, ૯૦, 
લ્૮ 

ઉમાશંકર જેશી--૧૮૯, ૨૦૦, 
૨૦૩ 

“ઊમતી જુવાની --૧૬૯ 

ઊંમે (જુઓ, જુસ્સો )--૨૧, 
૩૨, ૨૨૨, ૨૫૦ 

એકઅંઝી નાટક--૧૭૦--૧ 

એકતાનતા--૩૫ 

એલ્ષીન્સ્ટન ઇઃત્સ્ટિટયૂશન--૧ 

એજસ--૫૮, ૧૧૬ 

કા સાહણિત્ય--૨૩૦ 

કટાક્ષ--૧૮૩, ૧૯૩-૪ 

કરસનદાસ ( મૂળજી )--૬ 

કરુણ તત્ત્ત--૧૧૫૬ 

ક્લા--૦ અતે ધર્મ-૨૩૫-૩૭; 
૦ અને સૌત્દર્યદ્દારા જીવનસંદેશ 
-૨૧૭; ૦ કારના હૅતુનવી સારા- 
સારતા-૨૪૨; ૦ની અતિશયતા- 
૨૨૨; ૦ની ખાતર કલા-૪૫, 
૨૧૪; વ્નો અનુભત્ર તિ. 
પ્રકૃતિતો-૨૪૪; નનો ઉદ્ભવ- 
૨૪૨૮ ૦ સર્જનમાં એકામતા- 
૨૪૦-૧, ૦ કારીગરી-૨૪૫, 


શખ્ટસૂચિ ૨૫૫ 


' ૦ પારર્માથિકતાની અપેક્ષા- 
૨૪૦, ૦માં ન્નતીય આકષખુનું 
તત્વ-૨૪૦-૧; જાએ, ડવિ, 
કવિતા, કાવ્ય, સોન્ટર્ય. 

ક્રવિ--૦ની જીવનદછિ-૨૧૦-૧૧; 
૦ માનસ વિ. અકવિ માનસ- 
૧૮૧; ૦ વિ. ડલાકાર-૧૯૦; 


બતી વિચારવ્યક્તિ -૧૩૬; ૦ 
શ્રઇતા-૨૨ 


કવિતા--૦ અને કલ્પના-૧૦, ૮૦, 
૨૨૨; ૦ અને કેળવણી, કલ્પનાની 
તથા હૃદયની-૧૫૪-૫૫; ૦ 
અને અગ્ઞેયવવાદી-૧૦૮, ૧૧૩, 
૦ દુ:ખવાદી-૧૦૮, ૧૧૩, ૦ 
પ્રનરલ કલા તરીકે-૧૭૯; 
ચર્ચા-૯૧-૨:; દેશી વિ. 
ચુરેપી-૩૪, ૦ પરલક્ષી- 
૨૦, ૦ રૂપપધાન-૧૧૫- 
૧૭, ૦ વિદહદ્ધોગ્ય-ર૪, 
૦ સભારૅન્ટ્ની-૧૧, ૦ સંગી- 
તાત્મક-૧૯, ૦ સ્વસ્થ-૧૧૬- 
૭, ૦ સ્વાનુભવરસિક-૧૩; 
૦ દારા ધર્મની પિછાન-૨૩૭- 
€; ૦ના અશે સમય સાહિત્યમાં 
-૧૫૨; નની ઝુસ્તી-પ-૬; વને 
જવન-૧૧૦૮; ૦ને સંગીત-૯૮- 
₹, ૧૪૩-૪, ૧૪૮; નનો 


[_--_રમા.૨-૭--૦8૧૪ભસત૦..તા જામત તસતળાઇજછુાનાનસ#ત0.. ૦૦.૦... ૭... (આ--તઝ૪ા તી -....કતાલાટજી “જકાતનાકા ઝાઈ. ૭-નજલાજીઝજ, 


ઇતિઠઠાસ--૧૧૩; ૦માં કલ્પના 
તરંગ, અર્થ-૧૮૦-૧, ૦ નિબંષ 
લક્ષષુુ-૧૦, ૨૬, ૨૮, ૦ પમાદ 


-૧૯૦:; ૦ પજત્તાવ્યાપાર-૧૮૧, 
૦ ભવ્યતા-૧૫૬, ૧૬૯, * 


રસ-૨૦-૨૨, ૦ વિચારતત્વ- 
૧૮૦; વિશદતા વિ. સંશ્હિછ્તા- 
૩૧, ૧૮૯, ૦ શ્ાખ્દપસંદગી- 
૧૦૩; ૦ વિ. ફ્લિસ(રી-૧૧૦, 
૧૧૩; ૦ વિ ભજન-૧૦૮-૯, 
ર૨૧-૨૩ 

કાન્ત--જુઓ, મણિશંકર ભટ્ટ 

“કાન્તા'--૧૧૮ 

કાન્તિલાલ, ગ્રે. પંક્યા--૧૩૯ 

કાલલકર---૫૮, ન«૪૦ 

કાવ્ય--૦ કળામાં “એચોસ'-૧૦૩૮ 
૦ મુદરત-1૧1૪, ૧૫, જાઓ 
પ્રકૃતિ. ૦ રેશભક્તિનાં-૧૫; 
૦ નવો ખ્યાલ-૧૮ નનો 
વાસ્તવિકતા ગુણુ-૧૫, ૩૬, 
૨૬૦૭; બનું કાવ્યત્વ-૨૨૧; ૦ 
નું લક્વસુ-૧૯; ૦ ભાવનું ગજન 
-૧૦૪; ૦માં ચતુરાઈ, ૩૫-૫૭ 
૦માં લાગણી તત્ત્વ-૨૧; ૦ 
રીતિ અને ભાવ-૨૦૮;૩ ૦ 
વિષય ને પ્રતિરૂપ-૨૩૧; ૦ 


ગ્રાસ્ર, આર્ય-૨૧; ૦ યુરેોપી- 
૧૮, ૨૧; 


૧૫૬૨ 


“કુસુમમાળા'--૪૦, ૮૪ 

ઝુસુમાકર--૧૫૫, ૧૮૯-૯૨ 

કેશતલાલ (બવ)---૯૧, ૧૮૦ 

કેશવ શેઠ---૧૪૨, ૧૫૫, ૧છદ૬્‌, 
ર૦૧ 

કોરસ (થીક નાટકમાં)--૧૧૬ 

કોલરિજમાં અપાચૈતત્ત--૧૬૫ 

ક્રાન્તિ--૨૧૪૯-૨૦ 

ખખરદાર--૧૦૧ - પછ, 
૧૮૪, ર૨૦૯ 

ખજેન્દ્ર બુચ--૧૭૭, ૧૮૦ 

ગઘ--૯, ૩૮-૩૯, પ૯ ૦ શૈલી, 
ગુક૪રાતી-૩ ૮ 

મરખીઓ---૩૫, ૨.૦૦ 

માયકવાડ (સર સયાજીરાવ)--૨૧૫ 

ગાંધીઝ--૫૮, ૧૩૪, ૧૩૯, 
૧૪૯, ૧૫૩, ૧૯૩ 

ગાંધીવાદ--૧૪૩, ૧૭૯ 

ગેય રચના--૨૦૯-૧૦ 

ગોલ્સ્વર્ષી--૧૬૯ 

ઞાોવ્ધનરામ-૪૦-૮૩, ૯૩, ૧૩૧, 
૧૭૪, ૧૪૮, 1૫૨, ૧૭૪, 
૨૦૪, ૨૧૪-૨૦ 

ઝાવધનયુગ--૮૫ 

ધટના, નાટક-નવલની--૪૩-૫, 
૧૫૪ 

ચતુરભાઈ (શં. પટેલ )--૧૭૮ 


૧૭૬, 


! 
ને 
1 
1 
ર 


શખ્દસૂચિ 


ચન્દ્રવદન (મહેતા)--૧૫૫, ૧૮૯ 

ચન્દ્રશકર (પંશ્યા)--૧૩૭-૧૪૧ 

ચરિત્ર સાહિત્ય--૧૭ 

ચિત્તતત્રમાં બ્યક્તિત્ન--૨૫૦ 

ચિત્રકાબ્ય--૧૭ 

“જયા અતે જયન્ત'--૮૪, ૧૧૮ 

ન્નતીય આપધષૅણુ--૦નું તત્વ, 
ક્લામાં-૨૪૦-૧; બનું પૃષક્કરણુ 
નવલકયામાં-૧૫૦ 

જવન, ગુજરાતી બૌદ્દિક-૧૬, 
પષન્ન૪ીય-૧ ૦ 

“ેસ્સો--૪, ૧૮, ૨૦, ૨૧; ૦ 
અતે ઊમ--૨૧ 

સાનપ્રસારક મૅડળી---૧ 

જ્યોતીન્દ્ર દવે--૧૮૦, ૧૮૨-૮ 

ઝડઝમક--૧૧, ૨૮, ૩૭; જાઓ, 
યમક. 


તત્ત્વાન્વેષણુ--રસ અને કલાનું * 


સોન્દર્યનું“--૯૨-૯૪ 

ત્રિભુવન પ્રેમચ્રકર--૧૭૭-૮ 

દયારામ--૨ર, ૩, €, ૧૭, ર૨, ૩૨ 

દલપતરામ---1૧-૩, ૫-૭, €-1૧, 
૧૩, ૧૮, ૧૯, ૨૩-૩૪, 
૪૦, ૧૩૯ 

દાદાભાઈ ( નવરેોજ )--૨. 


દુ:ખવાદી અતે કવિતા--૧૦૮, 
૧૧૭ 


શખ્દસૂચિ 


દુર્ગારામ--૧, ૪, ૨૧ 

દૂરકાળ, પ્રો. જયેન્દ્રરાય--૧૮૪, 
૧૯૩-૫, ૨૨૨ 

રેરાસરી--૧૫૦૮ 

ધર્ષ--૦ ગંડુ-૨૨૩;૦ની કવિતા- 
દ્દારા પિછાન--૨૩૭-૯; ૦ની 


સૌન્દર્યોપાસનામાંથી ઉત્પત્તિ- 
કઝર 

ધીરેો--૩૨ 
નરસિહુ--૯, રર્‌, ૨૨૩-૫, 
જર્‌૮, ૨૩૭ 


નરસિહરાવ--૫, ૧૩, ૧૮, ૩૮, 
૮૨,૮૩--૧૦૦, ૧૧૨, ૧૩૩, 
૧૩૪૬, ૧૪ર૨ર--૩, ૧૪૮, 
૧૫૦૪૪-૭, ૧૮૪, ૧૯૭, ૨૦૪, 
૨૩૨ 

નર્ષદાશંકર--1૧-૨૨, ૨૬, ૨૮, 
૪૦, પ૮, 


૫૬૦ 


નવશ્નક્યા--૪૨-પ૫, ૫૭-૯૯, ૯૪ 
-પ૫, ૧૪૯-પર, 1૧૬૯ 
નવનજ્ઞરામ--૧, ૪૦, ૮3, ૮૫, 
૮૮-૯, ૯૮ 
નંદશકર--૫૮, ૭1 

નાકર---૩૨ 


નાટ્ક--ગુજરાતી ૦ની ઉષા-૧૧૮; 
૦ નાં અમર અંગ-૧૨૯-૩૦, 
૧૬૪; નનું વસ્તુ-૫૧૧૯; ૦માં 
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૨૫૫૭ 


કર્તાના વિચારતું નિફૂપણુ-૧૨૬; 
ચરિત્ર નિરૂપણુ વિ, સંક્લના-- 
૧૫૪; ૦ નાયક--૧૨૨; ૦નાયક 
વિ. સૌથી અગત્યનું પાત્ર-- 
૧૬૮; ૦ પાત્રનિરૂપણુ--૧૬ ૦ 
: બ્લોકોત્તર્‌ પાત્રની માનવતા-- 
૧૬૩ ; ૦માં વસ્તુગૃથણી-1૬૭ 
» ૦ વાતાવરષુ --3૭૦; ૦ રસ 
વિ. કાવ્યરમ--૫૧૮ 
નાનાલાલ્ર--૫, ૯, ૧૯, ૪૧, ૫૮, 
૬૪૭-૮, ૭૫-૬, «૮, ૧૦1, 
૧૧૯, ૧૩૪, ૧૩૪, ૧૪૨, 
૧૪૪, ૧૫૩-૫૮7૮, ૧૭ ૪-૧, 
૧૬૯, ૧૮૪, ૨૦૧, 2૦૮, 
ર૧૭, ૧૩૨ 
નારાયયુ હૈૅમચત-્દ્ર--૮૯, 
«૮-૯ 
નિબષલક્ષણુ કાવ્યાોમાં--૧૦, ૨૬, 
ર૮ 
નિષ્મુળાનંદ--૨૨૯ 
નિષ્પત્તિ--અનુભવ૦, 
રસ૦ --૧૯૫૭ 
નીતિ--૦અને કલા-૨૩૯-૪૨; ૦ 
અતે ખુદ્ધિ-૧૩૪; ૦ ગૅડુ-૨૨૩ 
પરમાર, દેશળજ---૧૫૪-૫, ૧૮૯ 
પૂ-્નલાલ-- 3૮૯, ૨૦૩-૧૩૩. 
પૃથ્વી હ૬દ--૨૦૫ 


6૧, 


અથૅગ્, 


૨૫૮ 


પંડિતયુમ--૮૫-૧, ૮૯ 
ષગુતિકાગ્ય--૧૪, ૧૭૭ 
પ્રકુતિવણુન--૧૩ 

પષ્રમતિશીલ સાહિત્ય--૨૪૭-૫૧; 
પ્રષુયકાવ્યો---૧૭૮, ૧૯૮, ૨૦૧ 
પ્રતિમા--૩૨ 


પ્રતિશૂપ, ઠ્ાવ્યમાં--૩૨, ૧૦૩, 
૧૦૮-૯૪૯, ૧૮૧, ૨૧૯-૩૨ 


પ્રાસપલટણુ--૧૦૨ 
“પ્રેમકુજ'--૧૫૬ 

પ્રેમાનદ--૯, ૩૨, ૧૬૩, ૧૬૫ 
પ્રોતમ(દાસ)---૨૩૦-૨ 
કાર્બસ--રપ૫, ર૭, 2૮ 

ફૃલચંદ (ઝવેરચંદ શાહ)--૨૪ 
ક્ેચન-૧૫૦-૧ 

બટુભાઈ (ઉમરવાડિયા)--૧૫૯- 


૧૭૧, 
ખૂળવો--૧૮૫૭ને।-૨ ઢ 


બક્ષવતરાય, ષો. ઠાકે।ર--૧૯, ૫૮, 
%૭-૮, ૭૦-૧, ૮૩, ૧૩૯, 
૧૪૨, ૧૪૭૨-૮૧, ૨૦૨, 
૨૦૫-૧, ૨૨૬ 

ખીભત્સ ર્સ--૧૯૪-૫; ૨૪૫ 

બંગાળી--૮પ૫, ૨૦૫ 

“ખુહ્ધિષકાશ'--૯, ૨૭-૮, ૩૬ 

ખોધક કાવ્ય--૨૨૧-૩૨ 


ખોટાદકર--૧૪૪, ૧૮૦, ૨૦૬, 
2૪૮ 


બણઉસમાજ--૧૩૪ 

ખથછાનદ--૨૩૨ 

બાઉનગ--૪૩ 

ખ્સૅન્ક વર્સ--૭૫, ૪૨, ૧૫૬, 
૧૫૦૫૭ 

ભક્ત કવિ, ભક્તિકાવ્ય--૧૦૫-૭ 
૨૧૧-૩૨૩, ૨૨૧-૩૨ 

ભત્યતા--૫૮, ૧૫૬૧, ૧૯૯, નને 

આધાર-૨૪૩ રવ૧૦-૧૧૩ 

ભાલણુ--૩૨, ૧૬૪ 

ભાવનાનો વિનિયોગ--૨૧૮7 

ભોજ્ને--૩૨, ર૨૭, ૨૨૯ 

મણિલાલ નભુભાધ--૭, ૪૦, ૫૮, 
૮૩, ૮પ, ૮૭, ૪૩, ૧૧૮, 
૧૩૧, ૧૩૪, ૨૧૭ 

મણિશંકર ભટ્ટ (કાન્ત)--૧૪૨-૩, 
૧૭૭-૧૭૯, ૧૯૬-છ, ૨૧૦ 

મનઃસુખલાલ (ઝવેરી)--૧૮૯ 

મનહર ૭૬--૨૦૪-૫ 

મરાઠી--૮૫ ૧૩૮, ૨૦૫ 

મહાસુદર્શન'--૧૦૧ 

માત્રામેળ, ૨૮ 

માનવધર્મસભા--૧ 

મિશનરીઓ --૧, ૨ 

મીરાં ર૩૭ 

મુક્તાનંદ--૨૩૨ 

મુનશી, કનેયાલાલ--૫૮, 
૧૪૯-૫૨૨ 


૬૧, 


શબ્ટસૂચિ 


મેધાણી--૧૪૨, ૧૮૦, ૧૮૯ 

“મોગલ' નાટકો--૧૦૧ 

યમકરૂચ--૧૦૭ 

યુગ આંકનાર, નવીન ગુ૪રાતી 
સાહિત્યનો-૪૦-૧ 

યુદ્કા્યો--૧૭૯, ૨૩૨ 

યુરોપ-પી--૩૪, ૧૫૧ 

રણુછેડભાઈ ગિરધરભાઈ--૧, ૮ 

રમણુભાઈ (નીલકઠં)--૧૮, ૮૩, 
૧૧૮-૧૩૦ 

રમણીયતાનો પ્રદેશ--૨૪૩; 


હાસ્યંક ૦ -૨%૪૬ 
રસ, કવિતામાં--૨૦-૨૨ 
રસસુતા--૧૩ 


રાઈ ને પવત'--૮૪, ૧૧૮-૭૩૦, 
“રાજષિ ભરત '--૧૫૬ 
રામમાહનરાય--૧ 


રામનારાયષ્યુ પાઠંક (શેષ)--૭૫, 
૧૮૪, ૧૯૬-૨૦૨ 


મસ--૧૯, ૧૦૦ 

“ રાસચન્દ્રિકા '---૧૦૧ 

“ રાસમાળા '--૨૫-૧ 

રુચિતત્ર, અત્યારનું કવિતા પરત્વે-- 
૧૭૯ 

લય--૦ દીર્ધતા ૬ ૮; ષોહિ--૧૧૬ 
૦ વિલમ્બન-૭૫-૨, વવિસ્તાર 
-૬૭; ૦ વૈવિધ્ય-૧૦૨; સંયમ 


ન્ન્ફ ૦, 
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૨૫૯ 


લલિત--૧૪૨-૮, ૧૭૮, ૧૮૯ 
લોકગીત--૧૯, ૧૦૨, ૧૭૬ 
વડઝવર્ય--૧૩, ૧૮, ૨૦, ૨૦૭ 
વણુમાધુય--૨૦ 
વર્નાકયુલર સાસાઈટી--૧, ૬, ૭, 
૨૫, ૨૭, ૨૮ 
“ વસન્તાત્સવ '--૭૫, ૮૯-૯૦ 
વસ્તુગૃયણી, નાટકમાં--૧૬૭ 
વાડયર્ચના, ગલમ્બ --૭ર૨ 
વાતો--૦ માં જીવનઆલેખન, 
૪૨-૩૩ ૦ સંષદાય-૧૩ 
વિચારવ્યક્તિ, ભાષ્યકારની અને 


ક્વિજનની-૧૩% 
વિજયરાય--૫૮ 


વિરહકાવ્યો--૧૭૯, ૧૯૮, ૨૦૧ 

વિલાસિકા--૮૯-૪૧, ૯૮, ૧૧૧ 

વિવેચક--૦ અને કવિતું વસ્તુ- 
ર૦૩-૦ના ગુણુ-અભોાળપષુ 
-૧૬, હિંમત ૧૬, સમતોલતા 
૮૮-૯, સમભાવ-૮૮-૯; નનાં 
કતવ્ય-૧૦૧-૨; ૦ વિ. 
વ્યાખ્યાકાર-€૯૦-૧; 

વિવેચન--૦ નાં લક્ષણુ-૮૮-૮૯; 
૦ સામાન્ટિક-૨૪૮ 

“ વિશ્નગીતા *---૧૦૧ 

વિશ્વવાય--૩૨ 

વિશ્ચષનાય ભટ્ટ--૭૧ 

વેદન--પ૫, ૨૨ 


૨૬૦ 


શખ્દ--૦ની શક્તિ-૮૦ 

શામળ-5૬, ૩૨ 

સ્ાસ્ત્રકારતી દૃછિ--૧૬. 

શેલી-૨૦૩ 

શેષ--૧૮૪; જાઓ, રામનારાયણુ 

રૉલી--ઉન્નમિત-૭૭; ક્લાસિકલ 
રેમૈન્ટિક-૨૦૮; નના પકાર- 
૫૮; ૦ની અદ્ભુતતા-પ૯; ૦ 
કુત્રિમતા--૬૩; ૦ ચારૃતા-૭૭; 
પ્રવાહિતા-૬૦, ૭૧ ૦ ભવ્યતા 
-૫૮૩ ૦ સધનતા-૬૫-૭; ૦ 
સંશ્લિછ્તા-૫૧૫; ૦ને જન્મ-૭૮ 
બ્નું પોત-૧૧-૨, ૧૫; ૦ 
વ્યાકરણુ-૫૮; ૦ માં પષસાદ- 
૫૮,૧૦૨; ૦માં વિનોદ, ૧; 
૦ મર્મવિદોની ૦-૧૮૮; જાઓ, 
ગથ 

શૌો--૧૫૯૪ 

સત્ય, તર્કરુદ્દ વિ. સોન્દર્યનું--૨૩૭૮; 
૦ની સચેતનતા-૧૧૦, ૧૧૩ 

સમાજવાદ, આજના સાણિત્યતું 
ખાતર--૨૪૯ 

સમાધાનભત્તિ--૨૧૩, ૨૧૮ 

સરસ્વતીચંદ્ર--૭, ૪૦-૮૨, ૮૪, 


૮%, ૧૨૩, ૧૨૭, ૧૩૩, 
૧૫૧-૨૧૨ ૧૯૦, ન૧૪-૨૨૦, 
ર૪૮-છ 


શખ્ટસૂચિ 


સંત્રહકર્તાતું વ્યક્તિત્ત, કવિતાના- 
૧૭૫-૬ 

“ સંદેશિકા '---૧૧૨ 

“ સન્યાસી '“---૮૪ 

સંસ્કૃત--13૪૨ 

સાહિત્ય--૦ અને પ્રગતિ-૨૪૭- 
૫૧૩ સાહિત્યનું ખાતર-૨૪૯; 
૦ને આવસ્યક ગુણુ-ર૪૯ -૫૦; 
૦ “ પ્રતયધાતી “-૨૪૮, ૨૫૧ 

સનન્‍્દરમ--૧૮૯, ૨૦૨ 

સૉન્દર્ય--૦ અનુભવના પ્રકાર- 
ર૪૨-૩; ૦ અને કરતા-૨૪૪ 
-પ૫; ૦ અતે મનુષ્યઝવન--૨૩૩; 
૦ ૬ર્રન-૯૫-૬; ૦ દ૬ર્શી વિ. 
ભક્ત-૨૩૩; ૦ની કસેોરી-૨૨; 
જુએ, કલા, કવિતા, કાવ્ય 

સ્નેહરસ્મિ--૧૮૯, ૨૦૦, ૨૦૩ 

સ્વામીનારાયણુ--૨, ૨૨૪૯ 

હરગે।વિદદાસ ( કાંટાવાળા )---૧૭ 

હરિલાલ ( ધ્ર )--૪૦, ૧૮૯ 

હાસ્ય--૧૮૨-૮;૩ નનો આધાર 
-૨૪૩; હાસ્યકાર વિ. તત્ત્વ- 
ચિન્તક-૧૮૩; ૦ વિષયની રમ- 
ણીયતાનો વિવેક-૨૪૩-૪; 
હાસ્યક તત્વો, માનવજીવનમાં 
અને ઝુદરતમાં-૨૪૬ 

હિન્દી--૨૦૫ 

હેઝલીટ--૨૦-૨ 


